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RESUMO

A formacdo do leitor literario e o espaco da literatura na sala de aula,
principalmente na escola publica, tem sido discutidos h&4 muitos anos e poucas
mudancas de fato ocorreram no seu ensino. Diante do que preconiza Cosson (2010)
sobre a essencialidade da literatura na formacéo do leitor e sobre o dever da escola
de trabalhar adequadamente a leitura literaria esta dissertacdo apresenta uma
proposta de desenvolvimento do letramento literario do aluno. Realizada na E. E.
Mauro Faccio Gongalves em Sete Lagoas, a pesquisa, de abordagem qualitativa,
contou com a participacdo de alunos de duas turmas de nonos anos. O objetivo da
pesquisa foi investigar o papel e a eficacia da leitura de obras classicas adaptadas
como uma etapa no desenvolvimento da formacdo do leitor literario do Ensino
Fundamental e na construcdo de seu letramento literario. Procurou-se responder a
seguinte pergunta: em que medida um projeto de ensino com base em leituras de
obras classicas adaptadas para o publico juvenil pode oferecer mais possibilidades
para o avango no letramento literario dos alunos e a consequente formagéo do leitor
de literatura? Os dados foram gerados por questionarios, gravacao de aulas, diario
reflexivo e portfélio com atividades produzidas pelos estudantes. A estratégia de
mediacdo das atividades foi o Letramento Literario proposto por Cosson (2014).
Comparou-se as leituras de trechos de originais de classicos literarios antes e depois
da leitura das obras adaptadas, que atestaram que a mediacao do professor junto a
leitura da adaptacéo e as capacidades acionadas pelos alunos nas leituras das obras
se configuram como um acesso para leituras mais densas, como a de um classico, ao
possibilitar um primeiro contato com a obra. Este trabalho € um convite para que
professores de lingua portuguesa voltem o olhar para o ensino da literatura, afinal ao

aprender a ler literatura, o aluno liberta-se de limitacdes fisicas e se humaniza.

Palavras-chave: Formacéao do leitor literario, letramento literario, adaptacdo dos

classicos



ABSTRACT

The formation of the literary reader and the space of literature in the classroom,
especially in the public school, has been discussed for many years and few changes
have actually occurred in his teaching. Considering what Cosson (2010) advocates on
the essentiality of literature in the formation of the reader and on the school's duty to
work properly on literary reading this dissertation presents a proposal for the
development of literary literacy of the student. Held at the E. E. Mauro Faccio
Gongalves in Sete Lagoas, the qualitative research was attended by students from two
groups of nine years. The aim of the research was to investigate the role and efficacy
of reading classic works adapted as a step in the development of the literary reader 's
formation of Elementary School and in the construction of his literary literacy. We tried
to answer the following question: to what extent can a teaching project based on
readings of classical works adapted for the youth audience offer more possibilities for
advancement in the literary literacy of the students and the consequent formation of
the reader of literature? The information were produced by questionnaires, class
recording, reflective diary and portfolio with activities produced by the students. The
strategy of mediation of the activities was the Literary Literature proposed by Cosson
(2014). The reading of excerpts from literary classics originals was compared before,
and after the reading of the adapted works, that attested, that the teacher's mediation
connected with the reading of the adaptation, and the capacities powered by the
students in the readings of the works are configured as an access for more readings
dense, like that of a classic, by making possible a first contact with the composition.
This work is an invitation for Portuguese-speaking teachers to turn their eyes to the
teaching of literature, after learning to read literature, the student frees himself from

physical limitations and humanizes himself.

Keywords: Formation of the literary reader, literary literacy, adaptation of the classics
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Capitulo 1:
Introducéo

A leitura e a escrita sdo habilidades imprescindiveis para o homem
contemporaneo. O exercicio de sua pratica na literatura encontra na sociedade letrada
um lugar de prestigio, jA que sua leitura e escritura sdo uma atividade humana de
intenso poder, que provoca a transformacao do mundo do leitor. A leitura literaria
amplia os horizontes, fomenta a imaginacéo, possibilita a visdo pelos olhos de outro,
€ capaz de transcender o mundo fisico.

Ha muito tempo identificam-se na literatura caracteristicas relevantes para a
constituicdo do ser humano. Os textos literarios nos acompanham em VAarios
momentos de nossa vida, nos modificam, nos educam, nos constituem, nos tornam

humanos.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucéo e educacao, entrando nos curriculos, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas
diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acao dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é
indispensével tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que
0s poderes sugerem e a que hasce dos movimentos de negacdo do estado
de coisas predominante. (CANDIDO, 2004, p. 175)

Grande parte das vivéncias literarias, e muitas vezes seu inicio, ocorre por
mediacdo da escola: histérias ouvidas nas rodinhas de leitura da pré-escola, leituras
sugeridas pela professora no decorrer dos anos iniciais do Ensino Fundamental, a
leitura dos classicos, identificam a escola como o lugar de encontro da literatura, mas
nao so isso, como instancia principal de formacao de leitores literarios. Contudo, essa
tarefa, no contexto atual de muitas salas de aula, enfrenta varios problemas.

Professora dos anos finais do Ensino Fundamental e do Ensino Médio na rede
estadual hd mais de dez anos, convivo com algumas dificuldades para trabalhar a
leitura literaria. Refletindo sobre minha pratica no ensino da literatura ao longo desses
anos, sempre me incomodou o fato de muitos dos meus alunos, tanto do fundamental,
guanto do médio, nas idas as bibliotecas das escolas em que lecionei, com o objetivo

de escolher um livro literario para leitura em casa, terem preferéncia pela literatura
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infantil. Ao indagé-los, percebi que esse comportamento reflete, principalmente, dois
problemas na educacao literaria desses alunos: primeiro, a ruptura entre o objeto livro
e a forma de trabalhar a literatura nos anos iniciais do Ensino Fundamental e nos anos
finais; segundo, a falta de habilidades para ler textos mais complexos que os da
literatura infantil.

Ao trabalhar o texto literario, muitas escolas de 1° ao 5° ano, e até mesmo na
educacao infantil, o inserem no contexto educacional como parte essencial na
formacdo da crianca. O lugar de destaque € evidenciado pelas constantes atividades
como contacgao de historias, as rodas de leitura, encenagdes dos livros lidos, a leitura
em casa que envolve toda a familia, o que confere a literatura um carater formador
que instrui, educa, provoca o prazer. Além, é claro, de o proprio objeto livro ser muito
sedutor devido a formatacdo diferenciada, as imagens, aos diferentes tamanhos e
encadernacoes, fatores esses que ajudam a evidenciar a importancia dos textos
literarios e o deleite que eles provocam.

J& no sexto ano, existe a quebra ndo s6 na forma de trabalho, mas também
na caracterizacdo do objeto livro. InUmeras vezes a leitura literaria tem apenas o
objetivo de avaliar, ser instrumento para atribuicdo de uma nota, ou seja, |1é-se para
preencher fichas de leitura, realizar provas e se esquece do leitor literario em
construcéo. O que era prazer, vira obrigacdo. E ha ainda, a clara transformacéo do
livro destinado a esse aluno: ele, agora, sem imagens, monocromatico e com muito
mais paginas, deixa de ser tdo interessante, por isso muitos deles, quando
estimulados a escolher um livro, recorrem ao seguro, a literatura infantil, e cria-se uma
resisténcia aos outros textos literarios.

Gera-se, entdo, a estagnacao da formacao leitora. Se o leitor em formacéo
nao |é outro tipo de texto, ndo experimenta géneros variados, ndo avanca nas
competéncias necessarias para ler textos literarios mais complexos e acaba por nao
usufruir do que a literatura tem a oferecer. A consequéncia disso vem alguns anos
depois, quando o estudante chega ao Ensino Médio e lhes sdo apresentados o0s
classicos da literatura, principalmente a brasileira, e se constata uma enorme
dificuldade em sua leitura. Silva (2009) aponta que esse é um grande problema para
os professores: preparar para a leitura da literatura brasileira na transicdo entre os

dois niveis de ensino.
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Vivenciei mais de uma vez essa dificuldade. Acompanho duas turmas de
alunos desde o 6° ano. Ao trabalhar alguns textos literarios com essa turma do livro
didatico adotado na escola, i Por t ug u ° s : (CEREdAy MAGAIEHAESR012).
A obra em questdo possuia uma unidade dedicada ao tema herdi e trazia trechos de
historias de herois da literatura universal como Perseu, Ulisses, Rei Artur, Dom
Quixote. Ao mediar a leitura e as atividades propostas pelo livro didatico, constatei,
por parte dos discentes, muita dificuldade na leitura de alguns dos textos, ao realizar
as atividades propostas, e uma certa resisténcia a leitura de alguns deles. Precisei,
assim, buscar uma alternativa. Apresentei a eles um livro cuja histéria de Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes, foi adaptada para o publico infantil, e tudo se
transformou: os alunos conseguiram realizar a leitura e demostraram grande interesse
pela histéria.

Essa situacao proporcionou certos questionamentos diante da minha prética
com os textos literarios: o que provocou a transformacao na recepc¢éo do texto? Por
gue meus alunos nédo leem os classicos? Seria a adaptacéo da obra literaria um bom
caminho para romper a resisténcia a leitura e contribuir para a formacao do leitor
literario? Quais as possibilidades de estratégias metodoldgicas advindas da
adaptacao da literatura para a construcdo de um leitor literario?

A situacao vivenciada com os alunos do 7° ano demonstrou que a adaptacao
do canone da literatura para esse leitor escolar poderia ser uma boa ferramenta para
instaurar a pratica do letramento literario, objetivando preencher a lacuna existente
entre as etapas do Ensino Fundamental e o Médio, e ao mesmo tempo, formar o leitor
literario.

Assim, esta pesquisa prop0s investigar como a leitura da adaptacao literéria,
em um processo educativo especifico, o letramento literario, poderia contribuir no
processo da formacéo leitora do aluno do Ensino Fundamental e no desenvolvimento
das competéncias necessarias para a leitura dos classicos no Ensino Médio.

Portanto, a questdo norteadora da presente pesquisa foi: em que medida um
projeto de ensino com base em leituras de obras classicas adaptadas para o publico
juvenil poderia oferecer mais possibilidades para o avanco no letramento literario dos

alunos e a consequente formacao do leitor de literatura?
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1.1 Justificativa

Cosson (2010) afirma que a literatura tem um papel fundamental na sala de
aula, pois o texto literario permite a integracdo dos diversos saberes, a ampliacdo e a
significacdo do mundo, e isso é a base para o universo escolar: o leitor competente.
Como professores de lingua portuguesa, devemos possibilitar esse papel para a
literatura através de um ensino que dialogue com o da escrita e da leitura, onde cada
um dispde do mesmo espaco e da mesma importancia, ja que eles se complementam.

Todas as potencialidades do texto literario e seu carater interdisciplinar devem
ser muito caros a escola. Silva (2009) diz que com a formacao técnica e cientifica que
se recebe atualmente, € como se os conhecimentos de cada area fossem guardados
cada um em uma gaveta, cada um no seu espaco, sem se relacionar. A literatura é o
elo capaz de conectd-los e trazer um novo sentido na construgdo desse
conhecimento, pois nela existe a possibilidade de colocar em pratica o conhecimento
adquirido através da imersao nas paginas dos livros.

Quer-se, com isso, evidenciar a necessidade de um ensino literario na escola
publica que seja uma pratica pedagégica de formacdo de leitores literarios. Leal e
Albuquerque (2010, p. 94) afrmam que Ao modo de | er
desenvol vido e a escola ® o ambiente pri
O professor precisa propiciar o encontro do estudante com o texto literario na sala de
aula, estimulando-o a diversificar e ampliar suas experiéncias leitoras para que ele
faca uso do direito as experiéncias estéticas da linguagem literaria, da interacdo com
um texto que possibilita a expressdao do mundo, a vivencia de situacdes, a
experimentacdo de culturas, e o desenvolvimento de habilidades que auxiliam na
leitura de outros tipos de textos.

Como um dos instrumentos para essa pratica, acredita-se que a adaptacéo
dos classicos da literatura tem muito a oferecer. Primeiramente, porque o leitor em
formacao, o leitor escolar, precisa de um primeiro contato com os classicos literarios,
ja que, muitas vezes, ndo é possivel e produtivo, para esse leitor, o salto direto da
leitura de obras da literatura infantil para a de um classico. Como aponta Machado
(2009, p. 12):

[...] ndo é necessario que essa primeira leitura seja um mergulho nos textos
originais. Talvez seja até desejavel que ndo o seja, dependendo da idade e

neci

t el
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da maturidade do leitor. Mas creio que o que se deve procurar propiciar € a
oportunidade de um primeiro encontro.

Em segundo lugar, os textos adaptados podem contribuir pelo fato de serem
uma forma de melhorar a recepc¢éo da literatura na escola, diante da ruptura literaria
da qual ja falamos. As obras classicas possuem enredos fascinantes, capazes de
seduzir o leitor, e as estratégias de uma boa adaptacdo e até a adaptacdo para
linguagens intersemioticas, aliadas a essa caracteristica fundamental dos classicos,
podem ser um facilitador para a aproximacao do leitor jovem as obras literarias.

Outra contribuicdo € a configuracéo da linguagem da obra adaptada, ou seja,
a transformacdo que o adaptador promove na linguagem complexa do canone, para
uma linguagem que promove e possibilita ao leitor escolar a leitura, a fluéncia, a

compreensao e a significacao do texto que Ié. Carvalho (2011), explica bem isso:

Um dos entraves para a concretizagao da aquisicdo desse repertorio literério
€ o leitor-alvo que, do ponto de vista da maturidade cognitiva, linguistica e
intelectual, estd em transicdo, ndo permitindo, muitas vezes, uma
aproximacao mais satisfatéria do livro original. (CARVALHO, 2011, p. 158)

Além desses aportes, € inegavel que o texto adaptado promove 0 acesso ao
didlogo intertextual. O mundo em que vivemos, multimidiatico, € composto de muita
intertextualidade com os classicos literarios. A leitura da adaptacdo de um classico
seria dar ao aluno a capacidade de ler criticamente e interagir com esse mundo e 0s
textos que o compdem: livros, filmes, propagandas, memes e tantos outros textos que
apresentam como elemento de textualizacdo o dialogo intertextual com os classicos
literarios e que, muitas vezes, ndo encontram significacdo para esse aluno. A
adaptacdo vem, assim, ao encontro da formacao de um leitor multimodal, capaz de
identificar e identificar-se em um contexto em que ha frequentemente didlogo com os
classicos.

E preciso ficar claro que ndo se pensa aqui a adaptagio como Unica forma de
ler os classicos, mas, sim, como uma ferramenta, a ser utilizada para o leitor infanto-
juvenil escolar, que proporcione uma etapa no processo de desenvolvimento do seu
letramento literéario, para que ele alcance a fruicdo da leitura do classico a ele

destinado no Ensino Médio. Some-se a isso o fato de diversos titulos de livros



15

adaptados serem comtemplados no Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)
do Ministério da Educacao e, por isso, estarem presentes nas bibliotecas escolares

Dessa forma, por buscar mediar a leitura como elemento de acesso ao que a
literatura tem a oferecer, € que o0 género adaptacao literaria para jovens leitores se
justifica como objeto de estudo deste projeto. Entendeu-se, aqui, 0 texto adaptado
como um instrumento para criar acessos, uma etapa no processo de formacéo do
sujeito leitor, um texto que preenche a lacuna entre as duas etapas do Ensino
Fundamental, uma via de acesso aos textos literarios dirigidos a esse leitor no Ensino
Médio e um caminho para a participag@o nos dialogos intertextuais e multimodais da
sociedade contemporanea.

Assim, para concretizar o trabalho aqui apresentado, foram definidos os

seguintes objetivos:

Objetivo Geral:

Investigar o papel e a eficacia da leitura de obras classicas adaptadas como uma
etapa no desenvolvimento da formacao do leitor literario do Ensino Fundamental e na

construcdo de seu letramento literario.

Objetivos Especificos:

Identificar o papel da adaptacéo da literatura para o publico infanto-juvenil;
Selecionar obras adaptadas para serem lidas pelos alunos do Ensino
Fundamental;

1 Executar estratégias metodolégicas do letramento literario para trabalhar a
leitura de adaptacéo de classicos literarios;
Promover a leitura de adaptacdes de classicos da literatura;
Propiciar o desenvolvimento da competéncia leitora para que, no Ensino
Médio, os alunos tenham condicdes de ler os classicos na integra;

1 Promover uma etapa intermediaria na formacéo do leitor literario e averiguar
sua eficacia;

1 Instrumentalizar o leitor para compreender os dialogos intertextuais presentes

na sociedade contemporéanea;
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Propiciar o contato com adaptacdes intersemioticas dos classicos literarios;
Promover a leitura de trechos dos originais dos classicos;

Verificar e registrar quais estratégias de ensino e leitura a professora usou
para que os alunos desenvolvessem habilidades em sua construcédo enquanto

leitor literario.

Para concluir este capitulo inicial, sera apresentado a organizacdo do
trabalho.

No segundo capitulo, sdo apresentados e discutidos os principais conceitos o
embasamento tedrico que norteou a pesquisa. Nesse capitulo sédo apresentados o
conceito de texto literario, de classico da literatura, de letramento literario, além da
relevancia da formacao do leitor literario e as razdes da selecdo de textos para o
projeto.

Apresentada a fundamentacdo tedrica, o terceiro capitulo, aborda as questbes
metodoldgicas aplicadas neste trabalho. Ele aborda os conceitos de pesquisa
qualitativo interpretativista e de professor-pesquisador, apresenta um panorama da
escola e dos participantes da pesquisa, com a intencao de melhor contextualizar como
se efetivaram os trabalhos. Este capitulo traz também uma visdo geral do
desenvolvimento do Projeto de Ensino.

O capitulo 4, traz a anélise dos dados obtidos durante o desenvolvimento do
Projeto. Relata-se os resultados dos questiondrios respondidos pelos alunos, das
atividades diagndésticas bem como das atividades por eles desenvolvidas nas
sequencias do letramento literario. Contém as percepcbes da professora-
pesquisadora registradas em seu diario reflexivo e em gravacfes de algumas aulas.

O capitulo final traz as consideracdes finais desta pesquisa. Retoma os
objetivos do trabalho e sintetiza os resultados obtidos.
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Capitulo 2:
Pressupostos tedricos

Os eixos tedricos centrais que guiam e norteiam esta pesquisa S&o
apresentados neste capitulo. O primeiro eixo apresenta a concepcao de texto literario
pela qual se orienta a pesquisa, a importancia desse texto pelos aspectos estéticos e
sociais que traz e sua contribuicdo para o seu leitor. O segundo discute a relevancia
da formacéo do leitor literario, o compromisso que a escola deve firmar para alcancar
tal fim. O terceiro eixo apresenta o letramento literario como o método no qual se
embasa esta proposta de ensino, que tem a escola como uma fundamental mediadora
da formacdo literaria de seu aluno e traca caminhos que orientam a proposta pratica
desse trabalho no desenvolvimento das habilidades de leitura literaria do estudante.
Por fim, é apresentada a selecao de texto feita para realizar a proposta pratica, as

razdes que nortearam sua escolha e as caracteristicas das obras escolhidas.

2.1 Texto Literéario

Barthes, ao falar do texto literario (2004, p. 67, grifo do autor), apresenta-o
como uma estrutura aut!noma que gera sentid
exi ste tomado em um discursoo, dinO©mi co,; n
travessia(ele pode especial mente atravessar a obr
ATexto ® sempre paradoxal o (p. 6 8) ao sus
géneros, muitas vezes ndo se submetendo a uma hierarquia; assim, ele é subversivo
e se pde no limiar das regras de enunciacdo. O texto ocupa o campo do significante,
ja que para Barthes ele excede o significado, é plural, pois traz em si uma pluralidade
de sentidos; contudo:

O Texto nao é coexisténcia de sentidos, mas passagem, travessia; nao pode,
pois, depender de uma interpretacdo, ainda que liberal, mas de uma
exploséo, de uma disseminacéo. O plural do Texto deve-se efetivamente, ndo
a ambiguidade de seus conteldos, mas ao que poderia chamar de
pluralidade estereografica dos significantes que o tecem (etimologicamente,
o0 texto € um tecido). (BARTHES, 2004, p. 70, grifos do autor)
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Na continuidade de suas pr oposi-sesans, Ba
a inscri-«o do Paio (2004, p. 72), uma vez
ao Texto: ele pode ser quebradooo seu significado ndo provém de um autor, e sim,
da estrutura de linguagem. Assim, o texto pede a colaboracdo do seu leitor e se
constréi com planos heterogéneos, ele é inacabado.

Percebe-se pelas palavras de Barthes que o texto literério € singular. Jouve
(2012) esclarece que a singularidade do literario se deve a sua dupla condicdo de
conteudo: o texto tem uma especificidade e essa especificidade possui valor. Para
ele, Nse a riqueza semOGntica ® umatentumaact e
densidade particular na obra Iliter8riao (J
trabalhado, reescrito a partir das linhas de pensamento de um ser humano que esta
inserido em um tempo, uma cultura, uma sociedade e reflete uma multiplicidade de
conteddos que ganham vida no momento de sua leitura, e, inegavelmente, produz um

conhecimento. Ainda, segundo Jouve (2012), o valor do literario reside justamente

nessa produ-«o de <conheci ment o, Ahaveri a,
encontrariaexclusv ament e na | iteratura e ° qual s- ¢
(p. 118).

Candido (2004) compartilha dessa linha de pensamento quando apresenta as
trés faces primordiais da literatura: na construcdo da mensagem, como forma de
expressao e na dimensao do conhecimento. Segundo o autor, a producéo literaria, no
modo de articular as palavras na construcédo do texto, comunica-se com o leitor e o
conduz para a organizagdo do mundo mediante a organizacdo linguistica da
mensagem, permitindo a representacdo dos pensamentos, emocoes, estados e
permanéncia dessas expressdes humanas por meio da palavra. Sendo assim,
Candido (2004) defende que a mensagem, ao necessitar de uma forma e de uma
estética para se constituir, ganha significado, que da ao leitor a possibilidade de uma
insercao diferenciada na realidade, capaz de provocar o exercicio da imaginacgao, a
experiéncia de sensagfes, a ampliagdo da visdo de mundo. A jungdo da organizagao
do texto em uma forma e da significacdo da mensagem constréi o conhecimento, que,
para Candido, processa-s e no consciente e subconscient e
e enriquecimento, da personalidade e do grupo, por meio de conhecimento oriundo
da express«o submetida a uma or de m2004epdent o
180).
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Cosson,nomesmo sentido, concebe a Il iteratur a
constru2do pela for-a das palavraso (2014,
outra atividade do ser humano. O autor atribui ao exercicio da leitura e da escritura
literaria a compreensdo do mundo advindo da identificacdo do eu, do outro, de uma
cultura em determinado tempo e espaco, da possibilidade do homem de se expressar,

experimentar o mundo e incorporar o outro. Segundo ao autor:

O corpo linguagem, o corpo palavra, 0 corpo escrita encontra na literatura seu
mais perfeito exercicio. A literatura ndo apenas tem a palavra em sua
constituicdo material, como também a escrita é seu veiculo predominante. A
pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste exatamente
em uma exploracdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da
escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana. (COSSON, 2014,
p. 16)

Zilberman (1985) aponta que o texto literario € um mediador da convivéncia
com o mundo exterior, ao proporcionar um saber que exige o comprometimento do

destinatario, capaz de interligar o leitor e a criacéao literaria:

Neste aspecto, a obra de ficcdo, fundada na nocdo de representacdo da
realidade, exerce este papel sintético de forma mais acabada, fazendo com
que leitura e literatura constituam uma unidade gque mimetiza os contatos
palpaveis e concretos do ser humano com seu contorno fisico, social e
histérico, propondo-se mesmo a substitui-los. (p. 19)

Contudo o texto literario ndo existe sem sua leitura. Para Barthes (2004, p.
33), fna leitura seria o gesto do corpo (® c
um mesmo movimento, coloca e perverte a sua ordem: um suplemento interior de
perver s«o0o0, por isso ela escapa =~ pendbi n° nc
a uma estrutura, a leitura seria o lugar onde essa estrutura se descontrola. Barthes
(2004) também nos revela que na leitura ha o desejo, algo de erdético, do apaixonado,

do imaginario:

[...] o sujeito-leitor & um sujeito inteiramente deportado sob o registro do
Imaginario; toda a sua economia de prazer consiste em cuidar da sua relacdo
dual com o livro (isto €, com a Imagem), fechando-se a sés com ele, colado
a ele, bem perto dele, como a crianca fica colada a Mée e o apaixonado fixado
no rosto amado. (p. 37-38, grifos do autor)

Dessa relacao livro-leitor resultam trés tipos de prazer de ler que sao capazes

de apreender o sujeito-leitor. Primeiro: o leitor tem um fetiche com a leitura, com as
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palavras, com sua organizacao; segundo: a leitura puxa o leitor, o prende, provoca o
desejo de ir em frente, de continuar a leitura; e a terceira: ela conduz ao desejo de
escrever, a leitura realizada projeta a vontade de uma producédo (Barthes, 2004).
Percebe-se, entdo, pelo que € explicitado por Barthes (2004), que o leitor € o grande

agente do texto literario. Aor eal i zar o ato da | eitura

N
—

inversdo dialética: finalmente, ele ndo decodifica, ele sobrecodifica; ndo decifra,
produz, amontoa linguagens, deixa-se infinita e incansavelmente atravessar por ela:
ele é essa travessia0(BARTHES, 2004, p. 41)

As palavras de Barthes (2004, p. 64) caracterizam o leitor como o construtor
dotextoqueacaba por ocasi onar uanafimerzt ggueco nAwt ®r
fala e sim, a |inguagem: AA escritura ® ess
gual foge 0 nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a
come-ar pela do corpo que B87entde 0 @xo pdsBaMRT HE S
ser outro, justamente porque completado por um leitor, torna a figura deste importante

na construcdo da leitura literaria:

Assim se desvenda o ser total da escritura: um texto é feito de escrituras
mudltiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras em
dialogo, em parddia, em contestacdo; mas had um lugar onde essa
multiplicidade se relne, e esse lugar ndo é o autor, como se disse até o
presente, € o leitor: o leitor € 0 espago mesmo onde se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagcbes de que é feita uma escritura; [...].
(BARTHES, 2004, p. 64)

Tal caracterizacdo do texto literario realizada por esses tedricos que o
concebe como portador do real, significante, fugidio, plural, dialégico, capaz de
provocar o prazer, e que pede a colaboracédo do leitor (BARTHES, 2004), capaz de
promover o desenvolvimento linguistico e a humanizacéo do ser, faz a formacao do
leitor literario ser tarefa imprescindivel para a escola. Zilberman (1985, p. 17) ja
chamava a aten-«o0 para que Asabendo | er e
crianca ndo se converte necessariamente num leitor, ja que este se define, em
principio, pela assiduidade a uma instituicdo determinadai a | i t er atur ao, o

o olhar da autora, para tornar-se efetivamente um leitor é necessario ler literatura.
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Desse modo, percebe-se a relevancia da formagédo do leitor literario; assim,
cabe a escola oportunizar a leitura literaria, e mais do que isso, exercer o papel de

formadora do leitor literario.

2.2 A formacgéao do leitor literario

A formacéo literaria de um individuo ndo deveria se iniciar na escola, contudo,
muitas vezes, e por diversos motivos, € a essa instituicdo que cabe a iniciacdo a
literatura, e, claro, o desenvolvimento de suas habilidades de leitura. Cosson (2014)
afirma que a literatura deve ser ensinada fpara garantir a funcéo essencial de construir
e reconstruir a pal avmsiaodgve eentnaressempropoionarz a o .
ao aluno wuma fnexperi°ncia de | eitemae a sc¢
abandonar o prazer, contanto que possua 0 compromisso com 0 conhecimento
exigido pelo saber (COSSON, 2014, p. 23).

Colomer (2007) aponta que o interesse da formacao literaria escolar deve
servir para incursionar as novas gera-»es
a cultura, na confrontacdo de como foram construidas e interpretadas as ideias e 0s
val ores gue a c onf i goucom ngoe egsp leitur2 9o, fiqud a z e n
condicionada apenas ao universo escolar, e possibilitando a ela transcender esse
espaco e alcancar a sua funcéo social; para que isso se realize € preciso que o leitor
desenvolva fAuma <capaci dade adornai sa gomseutndot i v a 0
Acentrado na | eitura das obraso (COLOMER, 2

A escola precisa, entdo, formar o leitor e, para a autora, A O debate sob
ensino da literatura se superpde, assim, ao da leitura, ja que o que a escola deve
ensinar, maisdoqu e tcélr at ur adé CALOMER, 200i7,tp.e30).aConiuda 6 0
Cosson (2014) argumenta quseasfobrmao«atadodle
ou seja, ler literatura é passar antes pelo processo de leitura. O autor explica que o

processo de leitura possui trés fases:

A pré-leitura i que s@o as antecipacdes, as previsdes e tudo que antecede
e prepara o leitor para contato com o texto; a leitura efetiva do texto; i que
compreende a decifracdo e a compreensao; e a interpretacdo i que é a
incorporacgdo do livro lido a vida, o que o leitor faz com o que leu. (COSSON,
2014, p. 3)
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As trés fases constituintes do processo de leitura, que é cognitivo e social,
segundo Cosson (2014), precisam estar bem compreendidas no processo de
desenvolvimento do leitor literario, afinal um leitor que apresentar dificuldades em
qualquer uma delas, tera dificuldades para ler o texto literario, por isso as fases
representam um pressuposto para formacéo do estudante. Além disso, Cosson (2011)
explicita que esse processo de leitura € centralizado por quatro elementos: texto,

aut or , |l ei tor e contexto. O texto ® conceb

registrados em signoo,; o autor ® aquele

guem se fNapropaiatdal teatoopasentidos

Afespa-o0o que caminha com o textoodo. Juntos

e produzem a leitura (COSSON, 2011, p. 3).
Na formacao do leitor literario as fases e os elementos do processo de leitura
devem ser mediados pelo lugar que o texto literario deve ocupar na escola. Para

Cosson:

Na sala de aula, a literatura precisa de espaco para ser texto, que deve ser
lido em si mesmo, por sua propria constituicdo. Também precisa de espacgo
para ser contexto, ou seja, para que seja lido o mundo que o texto traz
consigo. E precisa de espaco para ser intertexto, isto €, a leitura feita pelo
leitor com base em sua experiéncia, estabelecendo ligacdes com outros
textos e, por meio deles, com a rede da cultura. Afinal, construimos o mundo
com palavras e, para quem sabe ler, todo texto € uma letra com a qual
escrevemos 0 que vivemos e 0 que queremos viver, 0 que somos e 0 que
queremos ser. (COSSON, 2010, p. 67)

Essa forma de visdo de Cosson (2010) apresenta o que o texto literario precisa
alcancar na sala de aula, o que ele tem a oferecer quando desenvolvidas as
habilidades para I1é-lo, e que isso s6 € possivel no avanco da formacédo do leitor
literario, ja que para ler o mundo de palavras é preciso saber ler. Paulino (2010, p.
119) ratifica a concepcdo de que um texto escrito precisa de certas condi¢des de
leitura minimas - a leitura individualizada e um espaco adequado para sua realizacao-
para caracterizar a relacéo livro/ leitor. Para a autora é importante a definicdo das
caracteristicas, como o contato com os livros e sua materialidade, que o processo de
desenvolvimento das habilidades de leitura deve ter para se apresentar como leitura
socialmente legitimada, uma vez que a explicitacdo da configuracdo do ato de ler pode
tornar a aprendizagem da leitura bem sucedida.

Para Colomer (2007) esse desenvolvimento das habilidades de leitura séao

Auma compet°ncia espec?2ficabo, gue necessi

0 S

1
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(COLOMER, 2007, p. 31), para se ter a possibilidade da interpretagcéo do texto dentro
de uma determinada cultura, da socializa¢do entre os individuos e da experimentacéo
de um prazer literario que pode ser construido ao longo do processo. Ela defende que
a formacéo do leitor literario deve contribuir para a i r sna - « 0 d a, opjees s 0 a O
significa o desenvolvimento da capacidade do ser humano de viver em sociedade.
Para a autora, a leitura de obras de diferentes épocas oferece ao estudante a reflexado
e 0 enfrentamento da realidade diversificada da sociedade e da cultura, e isso resulta
na preparacdo deste aluno para entender a época em que vive, além de contribuir
para sua forma-«o |ingu2stica, sendo o text
possibilidades de estruturar e reestruturar os recursos da linguagem a servigo da

atividade comunicat iBcanstdtam di scursoo (p. 32)

A funcao do ensino literario na escola pode definir-se também como a agéo
de ensinar o que fazer para entender um corpus de obras cada vez mais
amplo e complexo. Isso é o que os alunos devem entender que estéo fazendo
ali e o que se deve avaliar. Nao sua intimidade, seus gostos, seu prazer ou
sua liberdade de escolha. (COLOMER, 2007, p. 45, grifos da autora)

O progresso nas competéncias literarias, conforme Colomer (2007), ocorre a
medida que as criancas crescem, se lhes é proporcionada a participacdo em fAum at
complexo de comunica-«o |liter8riao (p. 60),
narrativas, que oferecera com a sua leitura ou audicdo, a experiéncia de varios
aspectos. A autora enumera seis principais aspectos que vao se consolidando com a
leitura de diferentes obras. Primeiro a aprendizagem proveniente das formas
prefixadas da literatura; as diferentes maneiras de organizacdo das historias, e 0s
diversos géneros, ambos se tornando mais complexos na propor¢cdo em que aumenta
a capacidade de compreensdo da crianca. Segundo, as variadas vozes que
configuram o conjunto de narradores; essas vozes acabam por ampliar o
conhecimento de como o livro fala com seu leitor, como ele conta a realidade, as
distintas perspectivas sobre o mundo. O terceiro é a insercado na experiéncia estética
por meio da qual o leitor pode perceber a forma de comunicacgéo literaria, em que é
muito importante, 0 modo em gque a linguagem é elaborada, as imagens criadas, a
organizacao das apalavras. O quarto aspecto é centrado na expansao da experiéncia
do |l eitor por meio das viv°ncias dos person
O mesmoo (p. 61). O quinto aspecto assinal a

fronteiras do entorno conhecido, ou seja, a ampliacédo da visdo de mundo do leitor. O
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sexto ponto € a incursdo na tradicdo cultural, ja que cada livro é formado dentro de
uma cultura na qual estéao inseridos outros livros, um eco que acaba por ressoar na
leitura realizada. Assim, as leituras resultam no que Colomer (2007, p. 62) chama de
conhecimento inevitavel produzido pelo texto literario.

Nesse processo de educacéo literaria, Colomer (2007) expde a ideia de o
leitor, mesmo crianca, é capaz de desfrutar, dentro de suas condi¢des, do que a
literatura oferece, contudo ele precisa progredir em sua leitura literaria. Para a autora
0 avanco vira desde que se tenha uma unidade de acéo e objetivos delimitados. Para
se alcan-ar esse fim, ela prop»e alguns pon
na aprendi zagqedewm ocorterandependentemente da série, ou ano
escolar em que a crianga, ou jovem, se encontre. (COLOMER, 2007, p. 63)

Sao propostos por Colomer (2007) sete linhas de progresso literario. A
primeira contempla a necessidade de atividades que favoregam e realizem a conexao
com os alunos, com seu interesse pessoal, de modo que eles se sintam pertencentes
ao mundo dos livros, nas quais a subjetividade, caracteristica intrinseca da literatura
esteja presente. A segunda é a necessidade de se oportunizar aos alunos um tempo
de pratica leitora na sala de aula para que eles possam exercitar a sua concentracao,
o0 autocontrole, as habilidades de rapidez, a leitura silenciosa, leitura dirigida e
compartilhada. Tudo isso com a finalidade de que o modo de ler v& se elucidando ao
se antecipar 0 que se espera da leitura, ao se analisar o género, ao identificar os
propésitos do autor, ao confirmar ou refutar hipéteses, apresentar a falta de
compreensao do texto, buscar por detalhes que validam a interpretacéo etc. Outro
ponto, € o conhecimento da metalinguagem literaria: o aluno fazer uso das palavras
especializadas, tornar explicitas as regras de determinado texto aprendendo a falar e
argumentar dentro dessas convenc¢des. Mais uma linha é auxiliar na ampliacdo do
corpus de leituras: precisa-se identificar o que os alunos leem, o que gostam, e a partir
desse ponto, ajuda-los no desenvolvimento de sua capacidade de fruic&do, objetivando
o alcance de outras |l eituras; por®m, Col ome
€ mostrar as portas de acesso. A decisdo de atravessa-las e em que medida depende
de cada indiv2duoo. A quinta linha est§8 I|ig
as variadas formas de fruicdo do texto, ou seja, mostrar ao leitor que a apreciacao de
uma leitura pode ocorrer tanto pela identificagdo com os personagens, com o enredo,

mas também com a atmosfera vinda do texto, pela ironia, pelo jogo metaficcional. Mais
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um aspecto levantado por Colomer € o avango na interpretacdo de um texto: que o
leitor saiba partir dos explicitos e chegar aos implicitos caminhando para o alcance de

uma leitura mais complexa:

O progresso do leitor ocorre entdo a partir de uma leitura baseada nos
elementos internos do enunciado, em direcdo a uma leitura mais
interpretativa que utiliza sua capacidade de raciocinar para suscitar
significados implicitos, segundo sentidos ou simbolos que o leitor deve fazer
emergir; [...]. (COLOMER, 2010, p. 70)

Por fim, a autora apresenta a importancia do contexto na leitura. Para uma
crianca ndo ha a necessidade do contexto desde o inicio, pois ao ouvir ou ler o texto
el e se basta. Contudo no avan-o das |l eitur
poder entender 6mel hor6 ® al go pr-prio a
inclusive, éclaro,a | ei turao (COLOMER, 20 0 dontribpipara6 3) ,
a construcdo do sentido do enunciado, englobando os elementos fora do texto que
permeiam a sua significagéo, permitindo o aprofundamento na compreenséo.

Todos os aspectos de progresso para a formacao do leitor literario elencados
por Cosson (2014) e por Colomer (2007) s6 sdo possiveis devido a mediacdo do
processo pelo professor. A ele cabe a funcdo de ensinar as habilidades necessarias
para a leitura literaria e de mediar o desenvolvimento das etapas em todo processo.

Cosson (2015) argumenta assim sobre esse papel:

A leitura literdria na escola, portanto, precisa ter objetivos e préaticas
pedagégicas bem definidos que ndo devem ser confundidos simplesmente
com o ensinar um conteudo sobre a literatura, nem com uma simples
atividade de lazer. Teremos um professor que ao ser mediador ensina e ao
ser professor media, desenvolvendo a competéncia literaria de seus alunos
dentro de uma comunidade de leitores que elabora, recria, debate, enfrenta,
questiona, adota, refunde e inventa na sala de aula e na escola os modos de
ser e estar no mundo. (COSSON, 2015, p. 170-169)

Zilberman (2008, p. 52-53) aprofunda essa discusséo do papel do professor
ao dizer que o aluno traz consigo um universo de leituras, que precisa ser reconhecido
pelo professor. Segundo a autora na busca da formacéao do leitor, o professor precisa
trabalhar as leituras trazidas pelo aluno para leva-lo a reconhecer a existéncia do
literario, a identificar-se enquanto leitor, a compreender sua propria formacdo e
posicionarr-s e perante o caminho que adotou, ou a

disso € possivel, se 0o ensino da | iteratura n«o se |
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ou seja, ele é fundamental no ensino da literatura, que ndo ocorre sem 0 seu

estabelecimento, sendo o professor o agente responsavel por implementa-lo.
Magnani (1989, p.104) também ratifica a concepcdo de que as leituras

trazidas pelos alunos séo importantes na formacéao do leitor, s&o um ponto de partida,

entretanto, ela adverte que essas leituras devem ser um meio e ndo um fim. Uma vez

gue a autora defende queseogogimss dpeends, podasprr e n d e

ensinadoo, a justificativa para esse ar gume

facendo-espont ©nea e pressup»e interven-«o

desempenhar a intervencéo é do professor ao articular principios e préticas, e assim

nt e

Aromper com o estabelecido, propor a busca

relacionado com a pluralidade de leituras que serdo realizadas e que podem ser
propostas pelo professor (MAGNANI, 1989, p. 105).

Todo esse trabalho de formacéo do leitor pela escola deve, ainda, ter como
finalidade uma formacédo que nao se limite ao tempo em que se frequenta uma
instituicdo escolar, entdo, € também papel da escola trabalhar as habilidades que
tornardo isso possivel. A escola, assim, deve ter como objetivo que, ao se completar
0 percurso, o jovem, ou o ja adulto se torne um leitor competente com as capacidades

que séo elencadas por Aguiar (2011):

i saber buscar textos de acordo com seu horizonte de expectativas,
selecionando obras segundo seus interesses e suas necessidades;
i conhecer os locais em que os livros e os demais materiais de leitura se

encontram, tais como bibliotecas, centros de documentacao, salas de leitura,
livrarias, distribuidoras, editoras;

i frequentar os espacos mediadores de leitura: langamentos,
exposicdes, palestras, debates, depoimentos de autores, sessbes
especializadas, revistas, além dos citados anteriormente;

i identificar os livros e outros materiais (como jornais, revistas, arquivos)
nas estantes, movimentando-se com independéncia na busca de volumes
gue lhe interessam;

i localizar dados na obra (editora, local e data de publicacdo, sumario,
indices, capitulos, bibliografias, informac8es de contelido especifico);

i seguir as orientagdes de leituras oferecidas pelo autor, através dos
elementos potenciais e dos pontos de indeterminacéo localizaveis no texto;
1 reconhecer a estrutura que o texto apresenta, preenchendo as
posicBes tematicamente vazias, segundo sua maturidade de leitura e de
mundo;

i ser capaz de dialogar com 0s novos textos, posicionando-se critica e
criativamente diante deles, por meio de um processo hermenéutico que
envolve compreensao, interpretacdo e aplicacao;
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i trocar impressdes e informacdes com outros leitores, posicionando-se
com respeito aos textos lidos, fornecendo indicacdes de leitura e acatando os
novos dados recebidos;

1 integrar-se a grupos de leitores, participando ativamente de préticas de
leitura oral e expresséo dos contetdos lidos em diferentes linguagens;

i conhecer e posicionar-se diante da critica (especializada ou
espontanea) dos livros e outros materiais escolhidos para leitura;

i ser receptivo a novos textos, que ndo confirmem seu horizonte de
expectativas, sendo capaz de alargar seu gosto pela leitura e seu leque de
preferéncias, a partir do conhecimento do movimento literario ao seu redor e
da tradicdo; ampliar seu horizonte de expectativas, através de leituras
desafiadoras para sua condicdo atual;

i dar-se conta, por meio da conscientizacdo, do que acontece no
processo de leitura, de seu crescimento enquanto leitor e ser humano. (p.
114-115)

As capacidades de um leitor competente enumeradas por Aguiar (2011) levam
a pensar, também, que formar o leitor literario no mundo contemporéneo implica
contemplar outros espacos sociais além da escola, da biblioteca; é preciso pensar o
texto literario em seus usos fora da escola e nos diversos suportes nos guais ele é
veiculado: no livro, na televisdo, no cinema, no computador, nos video games etc.
Nesse sentido, Machado (2010) indica a necessidade de se explorar, na formacao do
leitor, ainda na educacdo basica, as relacbes entre as linguagens e 0s varios
portadores de texto, para se realizar conexdes que ajudem na utilizacdo desses
suportes fora da escola, e, a partir desses usos, estabelecer conexdes com o livro. De
acordo com a autora, essas trocas entre os diferentes usos podem ser direcionadas
para a formacao do leitor literario, fazendo com que se torne possivel a constituicdo
de uma comunidade de leitores, tarefa que ainda se demonstra dificil para a escola.
Diante dos pressupostos tedricos discutidos aqui, formar um leitor € ir além de ler na
escola e de ler para a escola, € ler para a vida.

Em sintese, Cosson (2010), (2014), e Paulino (2010) evidenciam que o
primeiro pilar na formac&o do leitor literario é a leitura e que o professor precisa estar
atento ao seu processo. Colomer (2007) e Cosson (2010), (2014) propdem que o
percurso de desenvolvimento do leitor promova primeiro o contato com o0 texto
literario, sua efetiva leitura na escola e o efetivo avanco das competéncias para Ié-lo.
Para a realizacdo desse percurso Colomer (2007), Paulino (2010) e Aguiar (2011)
apontam que é preciso a determinacdo de objetivos capazes de auxiliar a pratica para
o caminho da formacao do leitor. Machado (2010) apresenta a concepc¢éo de que a

formacao do leitor contemporéaneo deve contemplar os diversos suportes e dialogos
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realizados pela literatura no mundo atual. Tudo isso passa pela figura do professor
mediador, sujeito fundamental no processo como ressaltado por Magnani (1989), por
Cosson (2015) e Zilberman (2008). Dessa forma, adota-se a perspectiva de que a
formacéo do leitor literario € funcéo da escola e precisa oferecer ao aluno o contato
com a obra literaria, a mediacéo para que ele alcance as habilidades para lé-la no livro
e nas diferentes formas nas quais ele se apresentar no mundo contemporaneo para
gue ela transcenda a escola e alcance a sua funcéo social.

Tal perspectiva de formacdo do leitor se vincula a uma concepcao de
letramento literario e de seu desenvolvimento nos alunos, o que sera discutido com

mais detalhes no préximo item.

2.3 Letramento literario

Soares (2004) atribui o surgimento do termo Letramento para a area da
educa-«0 " MfAnecessidade de reconhecer
escrita mais avancadas e complexas que as praticas do ler e do escrever resultantes
da aprendizagemdosist e ma de escritao (p. 6) , ou
uma distingdo entre ser alfabetizado e ser letrado. Embora a autora ressalte que no
Brasil os conceitos de alfabetizacdo e letramento se mesclam e se superpdem eles se
distinguem no sentido de que a alfabetizacdo € a aquisicdo da habilidade de ler e
escrever, o dominio do sistema alfabético da escrita, e o letramento, a apropriacédo
dessa escrita e das praticas sociais envolvidas por ela. O verbete do Glossario Ceale

assim conceitua Letramento:

Letramento: o desenvolvimento das habilidades que possibilitam ler e
escrever de forma adequada e eficiente, nas diversas situacdes pessoais,
sociais e escolares em que precisamos ou queremos ler ou escrever
diferentes géneros e tipos de textos, em diferentes suportes, para diferentes
objetivos, em interacdo com diferentes interlocutores, para diferentes
funcdes. (SOARES, apud CEALE, 2014)

A definicdo de Soares no Glossario Ceale (2004) deixa claro que o letramento
€ a construcdo das competéncias para se ler e escrever apropriando-se dessa leitura

e escrita e de suas praticas sociais em qualquer situacao, inclusive as escolares.

no

sej

(e}
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Sendo assim, é preciso ter o letramento como eixo estruturador para o ensino, pois a
escola é o lugar de se trabalhar as préticas sociais letradas (Kleiman, 2010)
desenvolvendo as capacidades dos alunos ao respeitar as variadas formas de leitura
de um texto.

O letramento como eixo estruturador também se estende aos textos literarios,
mas em um letramento especifico: o letramento literario. O letramento literario, como
0 proprio nome sinaliza, esta inserido dentro dos letramentos, ja que é um dos usos
sociais da escrita. Entretanto, apresenta caracteristicas peculiares, como Cosson
(2014) ressalta:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracéo
especial. Pela propria condicdo de existéncia da escrita literaria, [...] 0
processo de letramento que se faz via textos literdrios compreende nao
apenas uma dimenséo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e,
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia
na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo de letramento,
seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra difuso na

sociedade. (COSSON, 2014, p. 12)

De acordo com Cosson (2014), o letramento literario se difere dos outros tipos
de letramento, porque a literatura ocupa um lugar especial em relagcédo a linguagem,
posto que Ao corpo linguagem, o corpo palav
seu mais perfeit)Pam xle rodetramerdoorealizaro corh Extos
literarios proporciona uma forma diferenciada de insercdo no mundo da escrita, ja que
leva ao uso da palavra a partir dela mesma. Além disso, o letramento literario
necessita da escola para se realizar, isto €, ele requer um processo educativo e
pedagdgico especifico, que a simples pratica de leitura de textos literarios nao

consegue, sozinha, concretizar:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a funcéo
de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito
de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e, sobretudo, porque nos
fornece, como nenhum outro tipo de leitura, 0s instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON,
2014, p. 30)

Cosson (2014, p. 47) afirma que o letramento literario tem como orientagédo

fundamental o acompanhamento das trés etapas do processo de leitura 1 pré-leitura,
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leitura efetiva do texto, interpretacdo i ja citadas anteriormente, e o saber literario. O
autor compreende como saber literdrio a aprendizagem da literatura, que € a
experiéncia do mundo através da palavra; a aprendizagem sobre a literatura, que
inclui a critica literaria, a historia e a teoria; e a aprendizagem por meio da literatura,
que sdo os saberes e habilidades advindos da pratica da literatura.

Segundo o autor essas aprendizagens séo redimensionadas no processo do
letramento literario para que este se torne eficiente, e, para isso, Cosson (2014, p. 47)
apresenta alguns pressupostos. O primeiro deles é que a parte central do ensino da
|l iteratura deve ser a fexperi°ncia do Iliter
e as respostas construidas para essa leitura. Na sala de aula ndo deve ocorrer
simplesmente a leitura de obras, mas toda uma pratica que leve o aluno a
compreender o funcionamento da literatura.

O segundo pressuposto é que o letramento literario precisa envolver diversas
manifestacdes da obra literaria, sendo plural na escolha de textos, buscando aplicar o
que Cosson ( 201 4, p . 47) chama de #Aprinc2pio da
canone, entretanto, ndo soO utilizando esse sistema literario, mas também textos
contemporaneos, todos norteados pela presenca da atualidade, para que na escola
tenha | ugar oifvdlho,.o trijial eco estéation,® simples e o complexo e toda
a miriade de textos que faz da leitura literaria uma atividade de prazer e conhecimento
singul areso (p. 3 6sg poishle wsnspalissistermanyae, conipteeandet a
as varias manifesta - »es | i ter 8§riaso (COSSON, 2014, p.

O terceiro pressuposto € o desenvolvimento de uma comunidade de leitores,
pois A® essa comuni dade que oferecer8§8 um re
gual o leitor poder8 se mover e construir

p. 47). Uma vez que,

[...] uma comunidade de leitores é definida pelos leitores enquanto individuos
gue reunidos em um conjunto, interagem entre si e se identificam em seus
interesses e objetivos em torno da leitura, assim como por um repertério que
permite a esses individuos compartilharem objetos, tradi¢cdes culturais, regras

e modos de ler. (COSSON, 2017, p. 138)

Ainda, de acordo com Cosson (2014), para que isso ocorra, 0 ensino de

literatura deve efetivar um movimento continuo de leitura partindo na sala de aula de
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leituras mais simples para as mais complexas, do conhecido rumo ao desconhecido
com a finalidade de fiampliar e consolidar o

Esses pressupostos se tornam atividades para a sala de aula ao serem
sistemati zadas no que Cosson (2014, p . 48)
basica e expandida. As sequéncias possuem trés concepc¢des metodologicas: a
técnica da oficina, que objetiva que o aluno por meio da prética construa seu
conhecimento ao alternar atividades de leitura e escrita; a técnica do andaime, na qual
o professor € um apoio para as atividades, sendo dividida com o aluno a construcao
do seu conhecimento; e o portfélio, que é o registro de todas as atividades
desenvolvidas, permitindo o acompanhamento, tanto do professor, quanto do aluno,
da evolucgéo no processo.

Cosson (2014) ressalta que na aplicacdo da sequéncia do letramento literario
cabe ao professor a determinacdo do que melhor se adequa a sua turma e escola,
desde que se oriente pelo principios tedricos, o ensino da literatura como centro da
experiéncia do literario e as técnicas metodoldgicas (a oficina, o andaime e o portfélio).
Justamente por pensar na adequacdo aos alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental € que este trabalho se orienta pelo letramento literario. E preciso
esclarecer que se adaptou a proposta ao contexto de trabalho com obras que sdo
adaptacdes da literatura, e isso ndo é uma férmula proposta explicitamente na
proposta por Cosson (2014).

A sequéncia basica do letramento literario foi a escolhida por este trabalho.
As razoes para isso foram baseadas nos argumentos de Cosson (2014, p. 76) de que
ina sequ°ncia b8sica se realiza eaomaumosendi z:
de qualquer idade. Outra razdo é que a sequéncia expandida busca atender a uma
demanda dos professores do Ensino Médio d aapi@ndizagem sobre a literaturao(grifo
do autor), e o trabalho nesse estudo € com o Ensino Fundamental. Mais um motivo
para se optar pela sequéncia basica é que a preferéncia da sequéncia expandida &
por textos mais dificeis, com a concentragdo no canone, embora esse estudo
proponha o trabalho com o sistema de classicos/canones a efetiva leitura pelos alunos
foi a da adaptacao do classico, um texto mais simples.

A sequéncia basica proposta por Cosson (2014) é constituida por quatro
etapas: motivacgéo, introducéo, leitura e interpretacdo. Segundo Cosson (2014, p. 54)

7

a motivacdo é o primeiro passo da sequéncia basica do letramento literario, que
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objetiva a preparacéo da leitura, sendo uma forma de antecipar a leitura, na qual o
professor deve propor uma situagcédo de interacdo com o texto a ser lido de forma
criativa, de acordo com o autor fio sucesso
depende de boaO3SSON,i2014, p.«<5d)0A0 l@borar a motivacdo, o
professor pode integrar atividades de leitura, escrita e oralidade, contudo, Cosson
adverte: RO | imite da motiva-«o dentro de I
Se ela necessitar passar disso, certamente ndo cumprird se papel dentro da
sequ°nciao (COSSON, 2014, p. 57).

A introducdo é a apresentacao para os alunos do autor e da obra (COSSON,
2014, p. 57), assim, trata-se de uma atividade simples de apresentacédo na qual se
fornecem informacdes basicas sobre o autor e, quando possivel, ligadas a obra que
se vai ler, e se justifica a obra apresentando sua importancia naquele momento. Para
Cosson, (2014) apesar de simples, a atividade demanda cuidados do professor como

a apresentacao fisica da obra aos estudantes.

Desse modo, a sele¢éo criteriosa dos elementos que serdo explorados, a
énfase em determinados aspectos dos paratextos e a necessidade de deixar
gue o aluno faga por si préprio, até como uma possivel demanda da leitura,
outras incursGes na materialidade da obra, sdo caracteristicas de uma boa
introducéo. (COSSON, 2014, p. 61)

A etapa da leitura se apresenta como uma das propostas essenciais do
letramento literario: o acompanhamento da leitura do aluno (COSSON, 2014, p. 62).
Cosson (2014) indica esse acompanhamento por meio de intervalos, sendo o ideal

trés:

Ja os intervalos, que constituem as atividades especificas, podem ser de
natureza variada. Um exemplo é a leitura de outros textos menores que
tenham alguma ligacdo com o texto maior, funcionado como uma focalizagéo
sobre o tema da leitura e permitindo que se tegcam aproximacdes breves entre
0 que ja foi lido e o0 novo texto. Também pode ser a leitura conjunta de um
capitulo ou trecho de capitulo para ser trabalhado estilisticamente em
microandlise de recursos expressivos que interessem ao professor aos
alunos destacar.

De acordo com Cosson (2014, p . 64) i
entretecimento dos enunciados, que constituem as inferéncias, para chegar a
construgdo do sentido do texto, dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e

comuni dadeo e deve ser pensada no | etrameil
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interior, que é o0 que acompanha a decifracdo do cddigo, ou seja, o encontro do leitor
com a obra, e 0 momento exterior, que € a concretizacdo da interpretacdo da obra
compartilhada com a comunidade de leitores

O letramento literario, portanto, propde um percurso que vai além da simples
decodificagdo de um texto literario, e que busca a formacéo de um leitor que participa
efetivamente de todo o processo sua propria formacdo. A proposta propicia ao
professor uma nova forma de ensinar literatura ao propor uma sequéncia exemplar
para que, com a mediacdo docente, possa ocorrer o encontro do estudante com o
texto literario, seu posicionamento critico perante ele, o encontro e a ampliacdo dos
valores culturais, a construcao de sentidos e a expanséao deles, e, ainda, o encontro
com o prazer da leitura literaria.

Contudo, quais textos usar no processo de letramento literario dos alunos?
Cosson (2014, p. 32) ressalta a importancia para o processo do letramento de uma
boa escolha. Para o autor a literatura deve ser vista como um sistema que é composto
de outros sistemas, sendo assim, fAa |literat

leitura desse varios sistemas até para compreender como o discurso literario articula

a pluralidade da | 2ngua e da culturao. O ai
qgue Nno | etramento |iter8rio trabalhar§ semp
naoo ; el e entende por atual a obra que apres

em seu tempo, independentemente da data da escrita ou publicacdo (COSSON, 2014,
p, 34). Considerando esses pressupostos apresentados por Cosson (2014), o
recorte/a escolha do presente trabalho € pelo importante sistema dos
classicos/canones, que deve estar presente na formacdo do leitor literario, como
aponta o proprio Cosson (2014, p. 33): fessas obras trazem um
transcende o tempo e 0 espaco e demandam uma profundidade de leitura
fundament al para o h o meEessaescohasesaeetahadamoitédmet r a d

a sequir.

2.4 Classico literario

Antunes e Ceccantini (2004) indicam que a origem do termo classico surge do

latim classicus que designava o cidadao pertencente a mais alta classe romana. O
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termo foi consagrado no século XVII para designar obras literarias dos antigos gregos
e romanos. Assi m, passa a ser fAsin!'nimo de
formal, simplicidade, dignidade, contencédo, ordem e proporcéo, qualidades que Ihe
garantiam validade universal e duradourao (
Nas concepg¢bes mais modernas, Lajolo (1984) explicita que para que um
autor ou obra sejam considerados comou cl 8s
texto sejam reconhecidos como excelentes,
Desse modo, desvincula-se do conceito de classico ligado ao periodo de tradicédo
literaria da Grécia e Roma e passa-se a um conceito de valorizacdo do autor e da
obra.
N&o ha como se falar em classico literario sem citar Calvino (1998) e sua obra
Por que ler os classicos. Nela ele apresenta doze consideracdes para a definicdo de
um classico, explicitando razGes para se ler esses livros. Entre elas, trés que sao

essenciais para o trabalho aqui proposto:

Um classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para
dizer.

Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nés trazendo consigo as
marcas das leituras que precederam a nossa e atrds de si 0s tragos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente
na linguagem ou nos costumes).

Os classicos séo livros que, qguanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer,
guando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos
(CALVINO, 1998, p. 11-12).

As consideracgdes de Calvino (1998) sédo complementadas pelas de Ana Maria

Machado (2009, p. 24), que diz que classicosfis «o | i vr os que conseg
e sempre novoso, porgue suas hist-rias enca
viagem e fAquando | emos um cl 8ssico, el e ta
pr- prio sentido, o significado do que vVvivemo

Antunes e Ceccantini (2004) acrescentam que na concepg¢do moderna séao

atribuidos aos classicos muitos sentidos, dentre eles as no¢fes de:

1) obra ou autor modelar, superior; 2) autor que se estuda em classe devido
a sua qualidade superior; 3) escritor da Antiguidade greco-romana; 4) autor
ou época cultural que se inspiraram nos classicos da Antiguidade; 5) autor ou
obra que desfrutam de uma certa perenidade, sendo consumidos por
sucessivas geracgdes de leitores. (2004, p. 76)
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Como se pode ver, dentre as caracteristicas elencadas por Antunes e
Ceccantini (2004) para os classicos esta sua ligacdo com a escola, com a classe.
Lajolo (1984, p. 21) afirma que uma das razdes dos classicos serem chamados
classicos é justamente sua adequacédo a leitura dos alunos e sua utilidade para o
alcance de objetivos escolares. Mais do que isso, Calvino (1998) exp0e o dever da
escola trabal har com a | ei t aeswladeee fagdocoms c | ¢
gue vocé conheca bem ou mal um certo nimero de classicos dentre os quais (ou em
rela-«o aos quais) voc° poder 8 deg®is 1lrgcor
palavras de Calvino evidencia-se que € importante o desenvolvimento da leitura dos
classicos na esc ol a, contudo el escolawbrigade a daullee A a
instrumentos para efetuar uma opcao: mas as escolhas que contam sdo aquelas que
ocorrem fora e depois de cEBda escolao (1998,
O conceito de classico que norteiam essa pesquisa se constituiu nesses
autores citados, e principalmente, em Calvino(1998) e Machado (2009). Para esse
estudo o classico € obra de qualidade estética que representa uma cultura, que tem
muito a dizer, tendo ultrapassado o seu tempo e que muito contribui na formacao do
leitor dentro e fora da escola.
O desenvolvimento da leitura dos classicos acaba, entédo, por contribuir muito
para a formacdo do leitor literario. Primeiro pela prépria definicAo de uma obra
classica, elencada pelos autores citados como objeto artistico que transcende espaco
e o tempo, reveladora, de exceléncia, etc. Segundo, pelo fato de que o classico, ao
circular em um determinado espaco, ser lido, comentado, criticado e se tornar uma
fonte de inspiracdo, mantém-se em uma cultura posterior a cultura de origem de sua
escritura, e muitas vezes, também se torna um canone da literatura. Cosson, ao
abordar a selecdo de textos para o processo de letramento literario, ratifica a

importancia desses textos na formacéo do leitor, afirmando:

Tém razao os que afirmam que ndo se pode pensar em letramento literario
abandonando-se o canone, pois este traz preconceitos, sim, mas também
guarda parte de nossa identidade cultural e ndo ha maneira de se atingir a
maturidade do leitor sem dialogar com essa heranga, seja para recuséa-la, seja
para reforma-la seja para amplia-la. (COSSON, 2010, p. 33-34)

Considerada a relevancia das obras classicas para a formacédo do leitor, e
sendo a escola o principal transmissor da herancga deixada pelas obras classicas, ou

seja, o patrimoénio cultural e literario, nas palavras de Antunes e Ceccantini (2004, p.



36

78), ha também de se considerar que, segundo 0s mesmos autores, atualmente os
cldssicos tém estado distantes das salas de aula, e quando se encontram nesse
espaco muitas vezes sua leitura € trabalhada de forma inapropriada. Par a e
possivel que, de um modo geral, o ensino da literatura classica se tenha cristalizado,
dando mais énfase a aspectos externos a obra, como a prépria historia literaria, do
gque aos t ext os(Adtunes e Cegcanting 2004e m75)sNa escola, diversas
vezes, impde-se a leitura da obra classica, que o aluno deve realizar em casa para
depois ser avaliado com o objetivo de detectar se realmente houve a leitura e
identificar caracteristicas da obra. Ndo ha uma mediacgao da leitura, um trabalho para
que os estudantes consigam ler esses textos, que apresentam um vocabulario as
vezes distante da linguagem contemporanea, uma sintaxe que impde a necessidade
de um conhecimento mais sofisticado da lingua e a propria apreciacdo das
caracteristicas estéticas. A proposicdo de uma leitura sem a mediacdo necessaria
resulta, diversas vezes, no fato de o aluno abandonar a leitura do livro e até de néo
gostar da literatura por ndo conseguir realizar leituras densas como a de um classico.

Para ndo se cometer os erros antes discutidos, é necessario construir
propostas que facam transicoes e preparacdes para a leitura dos classicos. E por isso
que este projeto propde uma transi¢do para que os alunos possam chegar ao classico
de forma mais produtiva ao mesmo tempo em que desenvolvem sua formacéo de
leitor. Entre diferentes possibilidades, aqui se propde o uso de adaptacfes, uma vez
gue elas podem ser a ponte para a transicdo ao propiciar o primeiro contato com o
enredo, com o vocabulario. Contudo ndo se pensa aqui qualquer adaptacéo, e sim
aquela entendida como no item a sequir.

Antes de falar da adaptacdo é preciso tornar explicito que os classicos
escolhidos para a pesquisa foram um classico universal, lliada de Homero, e um
classico nacional, O Alienista de Machado de Assis. A escolha teve como base a
discusséo tedrica que aqui se propds, ambos 0s textos representam uma cultura, sao
atuais, imp0Oe desafios e questdes ao seu leitor, 0os seus autores sao tidos como
excelentes. A lliada marcou e ainda marca toda uma cultura ocidental. Desse modo,
Sao importantes para este projeto e 0 seu contexto por serem bons representantes
das obras classicas, por terem sido adaptados em diversas linguagens e por

possuirem boas adaptacdes.
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2. 4.1 Adaptacao literaria na formagao do leitor

A literatura infantil praticamente inexistia antes do século XVIlII, ela s6 nasce

ao surgir a configuracdo de infancia (Zilberman, 1985, p.38). Segundo a autora, 0

g°nero |literatur a iomdompreersivel sere a presengarme sewy ° ner

dest i n(puyP eesse destinatario aparece, apenas, com a ascensao da ideologia
burguesa, que promoveu a diferenciacdo dessa faixa etaria, ao se distinguir casa e
trabalho, infancia e idade adulta. Devido, entdo, a essa separacao entre criancas e
adultos, passa a existir a necessidade de formacdo pessoal e profissionalizante
abrindo caminho par a ltratpreidfang engeigadentra desse
panorama, contribuindo para a preparacdo da elite cultural, pela reutilizacdo do
material literario oriundo de duas fontes distintas e contrapostas: a adaptacdo dos
classicos e a dos contos de fadas de proveniénciafol cl - ri cao (ZIph
44).

Para Zilberman (1985), a nova literatura que surge encontra na adaptacéo
uma forma de promover a interacdo entre o texto e a crianca, pois sendo ele produzido
por um adulto, essa literatura possui carater assimeétrico e necessitava estabelecer a
comunicacdo entre o texto e seu leitor; com esse objetivo, adaptam-se textos
destinados aos adultos para as criancgas; e, para se fazer isso, acrescentam-se nesses
textos o fantastico, o maravilhoso, a transmissao de valores burgueses etc. Desse
modo, a autora afirma que a adaptacdo faz parte da constituicdo da génese da
literatura infantl, par a el a fAos | ivros destinados
adaptacdo, este fato decorre de sua natureza e mantém-se vigente em qualquer
produ-«o i nfanti | @.50)ZlberBdROBS)No citdr G@ekKlinberg

(1973) identifica quais sdo esses elementos que mantém-se vigentes:

1) Adaptacdo do assunto: considerando que a compreensao de mundo do
recebedor, assim como suas vivéncias, sdo limitadas, o escritor obriga-se a
uma restricdo no tratamento de certos temas, ideias ou problemas;

2) Adaptacdo da forma: sempre visando ao interesse do leitor, assim como
as condicBes especiais de sua percepc¢ao do real, € importante que a forma
escolhida coincida com suas expectativas recepcionais;

3) Adaptacéo do estilo: o vocabulario e a formulagcéo sintatica ndo podem
exceder o dominio cognitivo do leitor;

4) A adaptacdo do meio: a presenca de ilustragdes e tipos graficos graudos,
assim como a escolha de determinado formato e tamanho, enfim o aspecto
externo do livro, sdo condi¢cdes de atracdo das obras. (Zilberman, 2012, p.
50-51-52)

m, n
BERM/
I n
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Apébs apresentar essas caracteristicas da adaptacao, Zilberman (2012, p.53)
af i r ma Iuarea adaptacdo na literatura infantil € de natureza estrutural na
medida em que atinge todos 0s seus aspectoso e por ser responsavel por determinar
o tratamento do assunto, da forma, do estilo, da aparéncia do livro infantil e juvenil.
Dessa forma a adaptacdo surgiu para atender a necessidade da interagao entre o
produtor, adulto, e o receptor, crianca, possibilitando condi¢cdes de leitura a esse
publico.

Atualmente a adaptacdo, que proporcionou o surgimento de uma literatura
destinada ao publico infantil e juvenil, tem seu conceito de reconto de histérias e
reescrita de obras classicas marginalizado. Segundo Amorim (2005) € comum tanto
estudiosos da |iteratura, guanto tradutore
uma forma de simplificacdo ou empobrecimento dos textos originais, que atenderia
apenas aos interesses comerciais das editoras, sem nenhuma preocupagdo com
valores estéticos (p. 15-16). Carvalho (2006, p. 46) corrobora essa informacéo ao dizer
gue a cr2tica n«o reconhece a adapt algukso c o m
por ndo considerarem a natureza literaria que as adaptacbes possam apresentar,
outros por ndo aceitarem qualquer tipo de alteracdo numa obrao . Monteiro (
indica que a critica conservadora deseja preservar 0s canones, pois vé a adaptacao
COmMO uma concessao as massas que resulta na desvalorizacdo da linguagem e da
prépria literatura.

Segundo Monteiro (2002), o conceito construido por uma parte da critica de
que a adaptacdo € um texto que apenas simplifica, reduz, que ndo é literatura, tem
embasamento no fato de que nos séculos XX e XXl as editoras foram as grandes
responsaveis pelo surgimento de muitas obras adaptadas, algumas excelentes e

outras muito ruins. Nas palavras de Monteiro:

O comércio massificado de livros e suas questbes mercadolégicas
(producéo, distribuicéo, preco, lucro) constituem fatores fundamentais para
que se possam compreender determinadas situacdes e polémicas.
Queiramos ou ndo, os classicos literarios séo mercadorias que o capitalismo
negocia liviemente. (2002, p. 10)

De acordo com esse autor, a expansao do mercado editorial brasileiro a partir
da década de 60, devido aos livros didaticos, logo criou espagco maior para a literatura

na escola e com isso também para as adaptacdes, pois segundoeleios chamado
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6cl 8ssicos escol aresbo, me s mo entam foreudas - » € S
impressionantes e desempenham papel deveras importante na manutencdo da
0ind¥%stria do |livro did8ticod em seus perz2o
(2002, p. 10). Assim, muitas obras adaptadas foram e sdo produzidas com a filosofia
do lucro. Para Monteiro (2002) o mercado-escola é o grande responsavel por isso
devido ao que verddepocdldechod destidd ®: o professo
em sala de aula, o aluno tem de ler para fazer um trabalho e ganhar nota, e o pai do
aluno tem de comprar o livro imposto. Neste esquema, 0 pr azer de | er nc«
12, grifos do autor). Entdo, a grande comercializacdo de obras literarias,
especialmente dedicadas as criancas e jovens, de boa e méa qualidade, dentre elas as
adaptacdes, e a adocédo de estratégias pedagogicas que nao primam pela qualidade
do ensino de literatura acabaram por resultar na marginalizacdo do género adaptacao.

Entretanto estudos recentes vem desmistificar esse lugar da adaptacao.
Carvalho (2006, p. 376) concebe a adaptacdo como um género instavel devido a
adequacdo que faz parte de sua constituicdo, pois cada produtor de adaptacao
constroi seu texto sob a sua perspectiva. Contudo o autor afirma que o texto adaptado
possui um lugar central na constituicdo das histérias da literatura infanto-juvenil, que
faz parte da génese dessa literatura baseando-se em Zilberman (1985). Também,
segundo o autor, a adaptacao € fomentadora do desenvolvimento do mercado editorial
brasileiro, por causa da nacionalizacdo da literatura infantil no Brasil.

Monteiro (2002) é outro estudioso recente que identifica qualidades no género

adaptacdo. Em sua dissertacdo, conceitua a adaptagdo como uma parafrase para o
leitorescolarrfa possi bilidade de narrar uma hist - r
o enredo original; ou de traduzir uma passagem dificil em termos mais simpleso(2002,
p. 18). Para comprovar esse conceito, Monteiro analisa trés obras adaptadas: o
fAteneuq de Raul Pompéia, O Corticoq de Aluisio Azevedo, e fiMemdrias de um
sargento de miliciasq de Manuel Antdnio de Almeida, além de expor as consideragcdes
de Carlos Heitor Cony sobre o oficio de adaptar, e demonstra como a adaptacgéo faz
parte de uma rede intertextual que retoma e transforma o texto original, sendo fiel ao
enredo.

Em sua tese de 2006, Monteiro avanca na pesquisa sobre as adaptacdes e
defende que o texto adaptado para o publico escolar é a atualizagdo de um discurso

literario. Dessa vez, 0 pesquisador realiza uma pesquisa de campo utilizando a
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adapt a- «o de RQdisdeiadR a derAaa Madrega Machado de O rei Artur e
0s cavaleiros da Tavola Redondao para comprovar sua ideia diz que:

As adaptacfes existem e sdo necessarias porque toda e qualquer sociedade
precisa atualizar seus discursos; sejam artisticos, filosoéficos, juridicos,
cientificos, politicos, religiosos. Estes tipos de discurso em particular sdo
alicerces fundamentais. Toda sociedade, em qualquer época, é construida
por meio de uma rede sofisticada e complexa de discursos; para se manter
coesa ou para se reconstruir constantemente, se corrigir, se ajustar, depende
da atualizagéo de seus discursos. (MONTEIRO, 2006, p. 16)

J& Grij6 (2007), em seu estudo, apresenta como razdo da produc¢ao dos textos
adaptados o proprio original. Segundo a pesquisadora, residem no original os motivos
e as justificativas de se ter uma adaptacado, e também a adocéo desses textos pela
escola, uma vez que ela é o acesso aos classicos na atualidade vivida pelo leitor, pois
a linguagem demonstra ser o maior entrave entre o leitor de agora e grandes obras
produzidas no passado. A autora (p. 97) entende por adaptacdo da literatura fi...]
obras que resultam de um didlogo direto com outras obrasqg a apropriacdo do texto
original e sua reescrita com intencdo de adequar o discurso a outro publico, com a
criacdo de uma nova obra. Por isso, € um novo género, destinado ao jovem leitor em

formacdo. Segundo a autora:

A pretensdo da adaptacao é possibilitar a leitura de uma obra por um publico
gue ndo se constitui como o previsto pelo autor do texto original, seja por
guestdes relacionadas ao tempo e aos espagos culturais, seja por questdes
ligadas a linguagem, enfim, por questdes que se referem ao parametro
discursivo dos leitores. (GRIJO, 2007, p. 97)

Feijo (2010) define as adapta¢cdes também com énfase em seu leitor-a | v o :

adaptacdes de classicos da literatura para o publico escolar sdo textos novos
construidos sobre enredos antigos; sdo apropr i a - » e s 0 Esge publical s&rja,
entdo, os alunos que ndo conseguem ler os classicos da literatura universal nos
originais, mas se encantam com o que neles é narrado. No mesmo sentido os estudos
de Monteiro (2002) demonstram que a escola se apresenta como a grande mediadora
das obras adaptadas pelo fato de o seu leitor estar em formacé&o e necessitar de um
texto que facilite seu primeiro encontro com o classico. Para Monteiro (2002) a
adaptacao se justifica justamente como um texto para a crianca e para o adolescente,

gue ele chama de adaptacéo escolar. O autor defende que:
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A) a adaptacdo escolar € uma traducdo do texto original; traducéo nédo de
uma lingua para outra, mas de uma geracao (periodo cultural anterior) para
outra (periodo cultural atual);

B) a adaptacéo escolar ndo se destina a leitores experientes e qualificados, é
um tipo de produto de massa, portanto acessivel a um publico vasto e
heterogéneo;

C) as adaptacBes de classicos literarios em edicbes para consumo escolar,
por tentarem cumprir as funcdes acima descritas, devem ser classificadas
como paréafrases ou metafrases. (MONTEIRO, 2002, p. 44)

As palavras de Monteiro (2002) remetem ao que expde Batista e Martins
(1996) de que na adaptacédo ocorre a transformacao do texto com uma transposicao

do discurso que gera uma modificacdo da estrutura textual e que precisa de uma

har moni za-«0 com foco no p¥%bl i dagiondmeadt om.

adaptacao e um  jogo de linguagem no qual os  verbos

Atransformar/ transpor / neoidmulitcaarmnr e éhnae mtoend ,z am i

por gerar a producéo de bons textos (BATISTA; MARTINS, 1996, p. 8).

Segundo Monteiro (2002) as boas adaptacfes estdo no mercado ha algum
tempo. Ele enumera varias adaptacdes de qualidade desde as elaboradas por
Monteiro Lobato, as realizadas para a editora e grafica Tecnoprint, que, consoante
Monteiro (p. 11), possuiu, até a década de 1990, a lideranca desse mercado pelo
profissionalismo e pela qualidade do texto; e, além disso, reuniu grandes nomes da
literatura como adaptadores, dentre eles Carlos Heitor Cony, Paulo Mendes Campos,
Rubem Braga, Clarice Lispector, Fernando Sabino, Maria Clara Machado, Origenes
Lessa,que fAf or mavam weaegdonaciondl@a(ME@NTEIRO, 2002, p. 14,
grifos do autor). Mendoncga (2015, p. 41) também cita outras adaptacdes realizadas

com éxito, como a colecdo Reencontro da Scipione e a Descobrindo os classicos, da

editora Ctica. Segundo a autor a, nes 6eta s

se a preocupacao com a formacao do leitor que, aos poucos, tera contato com o texto
classico, sem que a leitura lhe seja penosad0 ( MENDONG¢ A, 2015,
ainda, que Pedro Bandeira revela-se um grande adaptador contemporaneo com um
modo peculiar de adaptar, que também se preocupa com a formagéao do leitor.
Desse modo, se a boa adaptacao dos classicos atenta para a necessidade da
formacado do leitor, pode-se realizar um bom trabalho com essas obras dentro da
escola, principalmente sob a perspectiva do letramento literario. Os alunos tém
dificuldade na leitura de textos escritos de forma muito densa, com vocabulario pouco

conhecido, que séo destinados a um publico adulto, como séo escritos 0s classicos.

col
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Por isso, justifica-se um contato inicial, através das adapta¢fes. Para Machado (2009,
p. 12):

O gue interessa mesmo a esses jovens leitores que se aproximam da grande
tradicéo literaria é ficar conhecendo as histérias empolgantes de que somos
feitos. [...] Também n&o é necessario que essa primeira leitura seja um
mergulho nos textos originais. Talvez seja até desejavel que ndo o seja,
dependendo da idade e da maturidade do leitor. Mas creio que o que se deve
procurar propiciar é a oportunidade de um primeiro encontro.

Ao se refletir sobre as argumentacdo de Machado (2009) apreende-se que a
adaptacdo vem ao encontro da necessidade de conhecer os classicos da literatura em
um texto que acompanhe o nivel linguistico e cognitivo dos estudantes. E, desse
modo, fda adapta-«o constitui uma estrat®gi a
leitoresum di scurso |iter8rio |egitimado pel a i
Além de que, abordada dentro de um método como o letramento literario, pode
objetivar o desenvolvimento das habilidades de leitor literario do estudante, partindo
do conhecido para o desconhecido, ou seja, 0 texto adaptado como etapa, para se
chegar a leitura de textos mais complexos, como orientam os PCNs (MEC /SEF 1998,
p. 70):

Assumir a tarefa de formar leitores impde a escola a responsabilidade de
organizar-se em torno de um projeto educativo comprometido com a
intermediacdo da passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou infanto-
juvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal como circulam
socialmente na literatura e nos jornais; do leitor de adaptacdes ou de
fragmentos para o leitor de textos originais e integrais.

Diante das pesquisas supracitadas, percebe-se que elas ressaltam o papel e
a importancia da adaptacao literaria no contexto escolar. As proposicdes de Zilberman
(2012), Batista e Martins (1996), Carvalho (2006), Monteiro (2002), (2006), Grijé
(2007), Feijo (2010) levam a concluir que a adaptacéo é outro texto, ndo apenas uma
condensacao de um classico da literatura. Primeiro, porque a adaptacao faz parte da
prépria constituicdo da literatura infanto-juvenil; segundo, por ser um apoio para a
compreensao e interacdo com o0s classicos; terceiro, por muitas adaptacbes
possuirem qualidade textual e poderem auxiliar o desenvolvimento das habilidades de
leitor literario do estudante.

Sendo assim, este projeto, enfocou a concepcdo de adaptacdo enquanto
didlogo com outra obra, uma tradu¢cdo como concebe Monteiro (2002) fa boa
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adaptacéo tenta cumprir a fungcdo de agir como uma traducao do texto original;
traducdo ndo de uma lingua ou sociedade para outra, mas de uma geracao (periodo
cultural anterior) para outra (periodoc u |l t ur a(p. 17 gritosado aubor). Tambéem
a concepcao de adaptacao como recriagdo, a producdo de um novo texto que possui
marcas do estilo individual de seu autor, e ainda, a adaptacdo como um texto que
busca a construcdo de um leitor literario. Chega-se entdo ao conceito de adaptacéo
gue aqui se propde: uma traducdo, um outro texto criado a partir da releitura de uma
obra classica para um publico em formacao, e que ndo deseja substituir o classico,
mas propiciar um primeiro encontro com ele.

N&o se pode deixar de mencionar que atualmente a adaptacdo acompanha o
mundo multimidiatico, multisemiético e adaptacdes intersemidticas dos classicos para
as historias em quadrinhos, o cinema, para a televisdo, os games, para o mundo
interativo-digital e até para a musica sdo comuns, consequéncia de a linguagem hoje
ser representada de varios modos, ou seja, de haver varios codigos para a sua
representacdo. Cabe ao professor, que deseja formar leitores literarios, estar atento a
essas diversificadas narrativas que sdo manifestacées da sociedade contemporanea
e fazem parte da vida sociocultural dos jovens leitores; por isso, nos interessam, aqui,
a adaptacdo do texto para o texto, como ferramenta central da pesquisa, mas também
o didlogo com essas outras linguagens que podem enriquecer todo o processo de
desenvolvimento da construcdo de um leitor literario como ferramentas de apoio, que
sdo usados como intermediérios no processo. O CBC (SECRETARIA DE ESTADO
DE EDUCACAO DE MINAS GERAIS, 2006) ja propde essa articulacéo da literatura
com a multisemiose: publicidade, cinema, telenovela, gibis, mangas e videogames.

E preciso deixar claro que a escolha deste objeto de estudo veio do olhar de
docente atento e reflexivo a sua préatica pedagogica. Nao somente por perceber certa
atracdo pelos textos adaptados, mas por identificar 0 acesso dos estudantes a essas
obras, uma vez que as bibliotecas das escolas publicas de todo o pais, desde 1997,
sdo contempladas pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) do Ministério
da Educagéo, que traz, em varios acervos enviados as escolas, a adaptagédo de
classicos literarios universais e nacionais, 0 que oportuniza ao aluno da escola publica
0 contato com tais livros. A opgéo por esse horizonte conceitual € em funcéo e por
causa desse contexto no qual a pesquisa se inseriu. Dessa forma, esta pesquisa, se

difere das demais ao buscar contribuir com as teorias existentes e ao propor e
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analisar, no contexto atual da escola publica, um projeto de ensino de literatura que
contemple a leitura de obras classicas adaptadas, como um instrumento pedagoégico
para promover um acesso mais claro ao texto original, e seus impactos na formacgéao
do leitor, sob o olhar do professor que vivencia e enfrenta os dilemas e problemas do
desenvolvimento da formacéo literdria de seu estudante do Ensino Fundamental.
Percurso diferente, assim, da maior parte das pesquisas que tém a adaptacdo como
objeto de estudo, pois elas possuem uma vVisdo externa a escola, que esta
desenvolvendo a formacéo do leitor literario, ou seja, apesar dos diversos aspectos
que as investigacbes sobre 0 objeto de estudo trouxeram a tona, ainda € pequeno o
namero de pesquisas que propdem uma pesquisa sob a O6tica do professor-
pesquisador, principalmente o da escola publica e que demonstre 0 uso da teoria em
didlogo e para atender a pratica, uma vez que o0 contexto justificou a adocdo de tal
horizonte tedrico.

Ante todo o exposto € que aqui se propde que a adaptacédo literaria pode
contribuir para o letramento literario do aluno e possibilitar que, no futuro, esses
alunos, leitores mais maduros, realizem a leitura dos classicos no original, podendo
desfrutar do que esses livros tém a oferecere, ¢l ar o, fApenetrar no
leitores costumazes, ligados em boa literatura, bem informados, capazes de distinguir
Feliz ano velho de Feliz ano novoa (PAULINO, 2010, p. 164-165). Dessa forma, foram
escolhidas adaptacBes coerentes com o conceito adotado e com as demandas do
contexto escolar da pesquisa, textos que se enguadram nesses dois eix0s
norteadores do trabalho e que no item a seguir serd mostrado e analisado como esses

textos se alinham a/e concretizam esses eixos.

2.4 .2 As adaptacdes escolhidas

Para que este trabalho se concretizasse foram escolhidas duas adaptacoes:
Ruth Rocha conta a lliada, e O Mistério da casa verde, de Moacyr Scliar. E preciso
esclarecer que neste estudo o foco sédo as adaptacdes centrais, escritas; as demais,
em outras linguagens, cumprem fungcédo de apoio, por isso ndo sédo objeto de anélise
mais detalhada.

A escolha das obras teve como critérios:
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1 A questdo do contexto, ja que a pesquisa surge da observacdo e da
identificacdo de uma demanda do contexto escolar da atracdo pela
adaptacado e acesso as obras na escola;

1 As adaptacdes foram originadas de classicos que também possuem
adaptacbes intersemibticas, o que possibilita o trabalho com outras
linguagens;

1 Os autores sdo escritores para o publico infanto-juvenil possuindo um
estilo individual na escrita para esse publico;

1 As duas adaptacdes, o texto de Ruth Rocha e o de Moacyr Scliar ndo
apresentam uma relagdo de inferioridade ao classico, mas sé&o
traducdes, releituras e recriacdes de obras classicas para um leitor em
formacdo. Caracteristicas evidenciadas pelo trabalho com a linguagem,

com a construcao do texto, com o componente estético-literario.

E preciso deixar claro, que n&o se tem aqui, a pretenséo de esgotar a analise
dessas obras, almeja-se, apenas, colocar uma luz sobre como essas adapta¢cdes nao
constituem um género menor e se alinham com a perspectiva tedrica adotada neste

projeto.

Ruth Rocha conta a lliada

No Brasil temos grandes autores que realizam adaptacdes. Ruth Rocha é uma
delas; seguindo os passos de Monteiro Lobato, ela adaptou Tom Sawyer, a Odisseia
e a lliada. Em Ruth Rocha conta a lliada, a autora realiza uma adaptacao juvenil da
obra classica de Homero; a edi¢cdo de 2010 é publicada pela editora Salamandra, com
cento e trinta e cinco paginas e muitas ilustracdes produzidas por Eduardo Rocha. A
adaptacao € escrita de forma tradicional, utilizando a narracdo, com o narrador em
terceira pessoa e linear, seguindo a ordem cronoldgica dos acontecimentos.

Rocha (2010) revela no posf8cio de sua
estiveram presentes em sua vidag contadas principalmente pelo seu avd que,
conhecendo todas as histérias do mundo, as ambientava na Bahia; hoje é ela quem

conta hist-rias fApara todas as crian-as: as
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aquel as, como minha fil ha, gue gostava
(ROCHA, 2010, p.135).

A acdo de contar historias é evidenciadajanotitul o da obra fARut h

a |l 2adaodo o que revela de in2zcio algumas

o verbo contar fica claro que se trata de um historia, o que faz parte do objetivo de
seduzir o leitor, pois quem n&o gosta de ouvir uma boa historia? E relaciona-se a
ARQuest «o Hom®ricao que discut e asedzertqoe,
ao usar o verbo contar, implicitamente esta posto que outros também podem contar
essa historia. Inclusive a autora escreve um pequeno texto no posfacio de sua obra
que discute a questdo. Outro ponto cunhado no titulo é o fato da obra ndo ser
apresentada como a lliada, o que deixa evidente que nao se trata do original, mas de
uma releitura da obra classica. Mais uma estratégia revelada pelo titulo € o nome da
autora como parte dele, propiciando a adaptacéo credibilidade, pois ela é escrita a
partir do olhar de uma autora que tem a predominancia da narragdo em suas obras, e
qgue, jA consagrada como escritora infanto-juvenil, domina a linguagem para esse
publico e escreve bons textos.

O texto de Homero é construido com vinte quatro cantos, Rocha (2010) recria
a obra respeitando essa estrutura classica demonstrando uma fidelizacdo a essa
estrutura. Cada canto é resumido em um breve capitulo, nos quais a autora corta,
suprime, ameniza na criacdo de seu texto, mas mantém o enredo principal. A autora
realiza também o movimento de retextualizar o texto do poema épico para a narrativa,
0 que torna o texto mais fluido, mais facil de entender para o aluno/leitor com a
dindmica da narracgao.

Rocha (2010) organiza sua adaptacdao com ilustracdes em preto e branco e
coloridas, com a incluséo de pré e pos textos, com o uso de glossario. A configuracdo
do livro proporciona ao leitor aportes, pontos de auxilio para que ele possa ir
construindo a sua leitura, evidenciando que sua adaptacéo objetiva a formacéo do
leitor.

Ao abrir o livro, se para o leitor o nome lliada ndo revelar muito, as ilustracdes
cumprem esse papel, pois ja na primeira pagina veem-se soldados alinhados para a
guerra. A folha de rosto é ilustrada em vermelho monocromatico demonstrando uma

batalha em que ha soldados lutando, mortos e feridos, como vé-se na imagem do livro:

de
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da obra de
Homero

Tlustragdes de
EDUARDO ROCHA

Fonte: Rocha (2010, p. 2-3)

Logo apéds, o leitor se depara com um belissimo mapa da Grécia Antiga
desenhado em duas paginas. Os desenhos sdo em azul e cor terra; na primeira pagina
do mapa o leitor tem a informacé&o de que as cidades indicadas estdo no devido lugar
histérico com excecdo de itaca, devido a controvérsia de sua localizacdo, e na

segunda é apresentado o sumario da obra.
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Fonte: Rocha (2010, p.6-7)

Percebe-se que a historia tem inicio nesta ilustragdo acima, uma vez que 0s
primeiros elementos da narrativa, 0 espaco e o tempo, sdo apresentados. Na pagina
seguinte Helena e Péris sdo ilustrados, em seguida uma taca ornada com desenhos
que remetem aos soldados, aos barcos, aos adoradores dos deuses traz e traz a
inscrigéo introdugéo.

Fonte: Rocha (2010, p.9)
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Todos esses elementos ilustrativos que antecedem o texto principal, e
também os que aparecem no decorrer do texto, permitem ao leitor uma ambientacao
na realidade que sera e que esta sendo contada.

A introducdo criada por Rocha (2010) para a trama grega conta como
aconteceu o inicio da guerra, apresenta personagens importantes e revela como a
autora comecou a construir a mudanca do poema épico para a narragdo. Além disso,

aparece a metalinguagem, caracteristica recorrente nas obras de Rocha:

Quando uma histéria comeca a ser contada, muitos fatos ja ocorreram e
fizeram com que essa histéria pudesse acontecer.

A lliada comeca no fim da guerra de Troia, que durou quase dez anos.
Antes ainda da guerra de Troia, havia um rei, Tindaro, que reinava em
Esparta. Esse rei tinha uma filha muito linda, Helena; diziam até que ela era
a mulher mais bonita do mundo. (ROCHA, 2010, p. 10)

Da otica do aluno-leitor a retextualizacdo e a introducdo sao muito
significativos. Ao apresentar a obra como uma narrativa, a leitura diminui a
complexidade no seu ato e o texto torna-se mais sedutor devido a forma como é
narrado. A primeira frase da introducdo demonstra isso ao transportar o leitor para o
uni verso da hist-ria no mesmo est éoldetoda
a trama, introduzi-la criando um texto prévio é fundamental, ja que o classico se inicia
com a invocacao as Musas devido a peste que assola os gregos. Provavelmente, o
jovem leitor se sentiria perdido ao iniciar a leitura desse ponto. A adaptacao de Rocha
inicia entdo, cumprindo o seu papel de aproximacao com o publico ao qual quer atingir,
facilitando-o para que o publico jovem, futuramente, tenha condi¢des de ler o texto na
integra. Essa aproximacao ndo é simplificadora, e sim mais criativa, na medida em
que a autora constréi uma introdugc&o que proporcione ao seu leitor entrar no texto.

Na leitura da lliada, certamente, o maior entrave, para que leitores em
formacao a leiam, seja a linguagem. O texto composto de versos muito rebuscados e
em varias passagens com inversdo da sintaxe se apresenta muito dificil e pouco
atrativo para o aluno-leitor. Uma das estratégias construidas por Rocha (2010) para
auxiliar o leitor com o vocabulério é o glosséario, que, nessa edi¢do, aparece na
introducéo e no decorrer do texto, a medida que os elementos a que eles se referem
surgem; muitas vezes, as ilustracbes complementam esse glossario.

Antes do Canto | na obra de Rocha (2010) vé-se outro mapa que indica a

localizagcdo do acampamento grego, do caminho para Trlia, as bases do exeército
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troiano e a cidade de Troia. Mais uma vez a adaptacao traz um elemento que ajuda a
situar o seu leitor.

Nos Cantos, que € onde tem inicio a adaptacdao em si, Rocha (2010) preserva
o enredo, contudo realiza esse ato por meio de uma linguagem mais proxima do seu
publico leitor, concisa, que realiza cortes para ir direto & acao principal de cada canto.
Logo no primeiro canto isso fica bem claro. As mudancgas realizadas séo evidenciadas

guando se compara 0 mesmo trecho em ambas as obras.

Canto |
A peste e alra

Canta-me, 6 deusa, do Peleio Aquiles

Airatenaz, que, lutuosa aos Gregos,

Verdes no Orco langcou mil fortes almas,

Corpos de heréis a caes e abutres pasto:

Lei foi de Jove, em rixa ao discordarem

O de homens chefe e o Mirmidon divino.

Nume h& que os malquistasse? O que 0 Supremo

Teve em Latona. Infenso um letal morbo

No campo ateia; o povo perecia,

SO porque o rei desacatara a Crises.

Com ricos dons remir viera a filha

Aos alados baixéis, nas méos o cetro

E a do certeiro Apolo infula sacra.

Ora e aos irméos potentes mais se humilha:

ifiAtridas, v-s Aqueus de fina greva,
Raso o muro Pridmeo, assim regresso

Vos déem feliz do Olimpo os moradores!

Peco a minha Criseida, eis seu resgate;

Reverentes a prole do Tonante,

Ao Longe-vibrador, soltairme a f i |l ha. 0

Que, aceito o preco espléndido, se acate

O sacerdote murmuraram todos;

Mas desprouve a Agamemnon, que o doesta

E expele duro: AEmM cerco " s naus bojudas
N&o me aparecas mais, quer ouses, velho,

Deter-te ou retornar; nem aureo cetro,

Nem infula do deus quica te valha.

Nunca a libertarei, té que envelheca

Fora da patria, em meu palacio de Argos

A urdir-me teias e a compor meu leito.

Sai, n«o me irrites, se te queres salvo.
Taciturno o ancido treme e obedece,

Busca as do mar flutissonantes praias.

Ao que pariu pulcricoma Latona

Afastando-s e i mpreca: fAArcitenente,
Ouve, Esminteu, que Ténedos enfreias,

Crisa proteges e a divina Cila,

Se de festdes colguei teu santuario,

Se de cabras e touros coxas pingues

Te hei queimado, compraze-me os desejos,

A tiros teus meu choro os DOGnaos paguem.
(HOMERO, 1950, p. 65)
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Canto |
A ira de Aquiles

Nove anos ja se haviam passado desde que os gregos desembarcaram de
Seus negros navios, nas praias junto a Troia.

Para se manterem ali, cercando a grande cidade fizeram muitos ataques as
cidades vizinhas, de onde trouxeram riquezas e escravos, que dividiam entre
0S guerreiros.

Agamenon, o grande chefe do exército grego, recebeu, entre outras riquezas,
uma prisioneira para servi-lo, Criseida. Mas essa moca era filha de Crises,
um sacerdote de Apolo.

O sacerdote veio ao acampamento dos gregos para pedir a devolucéo de sua
filha, em troca de um grande resgate. Mas Agamenon ndo o atendeu, e ainda
Ihe disse que s6 devolveria sua filha quando ela estivesse velha. E mandou-
0 embora, com palavras duras.

Crises retornou pela praia, de sonoras ondas. Quando ja estava longe, rezou
para Apolo:

b ¢ grande deus do arco de pratal
me ofenderam! (ROCHA, 2010, p. 14-15)

Estabelecendo uma comparacédo entre o inicio dos textos percebe-se, pelos
titulos do primeiro canto, como a escolha de elaboracédo de Rocha (2010) proporciona

ao leitor ir diretamente ao que se faz central para o canto, a ira de Aquiles, sem perder

Lan- a

a fhHfdiadleloi ao rel ato de Homero, o que, -ssegun

como uma caracteristica muito importante nas adaptacdes que recriam o texto
original. Outro ponto que chama atencdo é que apesar de cortar o texto original e
simplificar a linguagem, a autora demonstra um cuidado para que algumas imagens
préprias do original ndo se percam, realizando uma certa traducao, como se percebe
na I magem do s oBuscadas domanf leurhifssonantes
1950, p. 65), em Rocha (2010, p. 15):Cr i ses retornou pel a
No original talvez essas imagens se percam em meio as dificuldades da linguagem
para o aluno-leitor, porém a adaptacdo proporcionou realcar essa imagem do mar
como elemento importante, possibilitando uma metafora da ira de Crises, de
Agamenon e de Aquiles. Essa metafora se faz por meio de uma elaboracéo estética
sofisticada, o que da ao texto uma construcéo literaria e ndo apenas resumitiva, o que
demonstra as boas caracteristicas dessa adaptacao.

O texto adaptado é centrado no dilema de onde cortar e como realizar o corte.
Ruth Rocha, ao fazé-lo, em diversas passagens, apresenta uma das boas qualidades
de sua adaptacao, que é transformar o texto mantendo a sonoridade da poesia como
faz em uma das passagens do Canto Il. No trecho em questdo Agamenon fala aos

seus soldados:

prai

prai a

-

C



Canto Il

Cetrados reis. A multidéo fervia:

Quais de oca pedra, em sucessivos bandos,
Brotam nac¢des de abelhas, pressurosas
No multiplice adejo, e em cachos pousam
Do verao sobre as flores; tais, brotando
De naus e tendas, sobre a vasta praia
Grupos e grupos a assembléia afluem.
Pica-os a Fama, que enviara Jove;
Cresce a balburdia, arengam, tumultuam.
Do tropel freme a terra, o estrondo ecoa.
De arautos nove a brados, o alarido

L& cede a voz dos reis, do Olimpo alunos.
Cala a turba e se abanca; algou-se o Atrida.
O seu cetro esculpiu Vulcano a Jove,

Que ao de Argos matador brindou com ele,
E ao cavaleiro Pélope Mercdrio;

Atreu régio pastor houve-o de heranca:
Depois coube a Tiestespecoroso;

A Agamemnon Tiestes o transmite,

Com a Argolida inteira e bastas ilhas.
Neste se apdia, e rapido se explica:

A¢ fOmul os de Marte,
Enreda-me o Satdrnio em lance infesto:
Selou que, ilio extirpada, eu regressasse;
Hoje enganoso, tanta vida extinta,

A patria exige que eu reverta inglorio.

Do prepotente é gosto, cujo braco

Pujante ha mil cidades derrocado,

E mil derrocara. Mancha indelével!
Ressoe no porvir que inumeraveis,

Sem éxito nenhum, travamos guerra

Com téo poucos vardes;

pois, lealmente Ferida a paz,

e os Troas computados

E em decurias os Gregos, vinho um Troa
Vertesse a cada Grego, faltariam
Escanc¢bes a muitas decurias:

Tanto julgo aos de Troia sobejamos.
Porém grandes cidades a auxiliam,
Bravas lancas brandindo, que, mau grado,
Reparos seus desmoronar me tolhem.

De Jupiter nove anos decorreram,

Lenhos ja podres, cabos ja delidos;

E em casa a espera esposas e filhinhos
Talvez estdo. Da empresa desistimos;
Assim nos é forgoso: velas dadas,
Volte-se ao ninho patrio; ndo podemos.
(HOMERO, 1950, p. 83-84)

Canto |l

ami

gos
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DOnaos,

Agamenon se levantou com seu cetro, feito por Hefesto para o proprio Zeus,
€ que passou por varias maos até a mao do comandante. E disse:

b O pdo Zeys, que me ordenou que atacasse Troia e me prometeu a
vitoria, ordena-me agora que abandone a guerra, que ja esta perdida. Voltar
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de méos vazias depois de perder tanta gente! Mas devemos obedecer a Zeus
Onipotente. (ROCHA, 2010, p. 22)

O original apresenta varias passagens onde a rima se apresenta, como no
t recho a ®uamsae oeanpediia, em sucessivos bandos, / Do verao sobre as
fl ores; t a(Hemero 1950 p.®83),dlénd da sonoridade sempre constante.
Embora Rocha (2010) realize cortes profundos ao recriar o texto, ela realiza uma
transcriagdo da obra originalmostrando um trabal ho | iter 8r
o ni p o trealzandopassim, uma adaptacao recriativa que, mesmo tornando o texto
mais palatavel, tem muita qualidade literaria.

Outra boa caracteristica da adaptacdo de Rocha (2010) € que a concisao do
texto ndo impede que muitas palavras do vocabulario préprio da obra original sejam
utilizados, demonstrando que a releitura pode apresentar esse vocabulario, e
comprovando um cuidado da autora com as palavras que apresentam relevancia para
o texto. Como exemplo dissopode-s e ci tar a palavra Afal ange.
V, quando Palas instiga Diomedes contra os troianos. A palavra, que significa
formacao de combate, poderia ter sido substituida por Rocha (2010), mas a autora

opta por uséa-la. Vejamos os trechos nas duas obras em que o vocébulo aparece:

Canto V

O Licabnio, que na arena o adverte

A derrotar falanges, o arco atesa;

O armo direito, no impeto, Ihe frecha

Pelo cavo da coura, do volavel

Passador cruentada, e ledo grita:

AEi a, avante o0s corc®i s, bizarros Troas;
Que o mais tremendo Aquivo esta frechado,

Nem longo a dor suportara violenta.

(HOMERO, 1950, p. 132)

Canto V

Diomedes, enlouquecido, corre pelo campo como um rio caudaloso
engrossado pelo degelo, que arrasta todas as barreiras, arrastando o que
encontra pela frente.

Densas falanges de troianos sé@o destruidas. (ROCHA, 2010, p. 37)

O trecho do Canto V evidencia, também, que a autora mantém a beleza da
construgdo do texto, simplificando, sim, mas conseguindo manter a esséncia da

l i nguagem que pode encantar o leitor, p O i

N
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engrossado pelo degelo, que arrasta todas as barreiras, arrastando o0 que encontra
pel a f(ROLHA, 2000, p. 37).

Portanto percebe-se que a adaptacdo em questao ndo é um simples corte,
um resumo. Apesar de a autora estar bem presa ao original, sua obra vai além: trata-
se de uma transposicao do texto de uma época a outra sem perder de vista as
caracteristicas fundamentais do original e proporcionando ao aluno-leitor uma imersao
no texto. Dessa forma, € uma adaptacdo de qualidade, que se preocupa com a forma
como o texto € elaborado, obra dialogal, autbnoma e com um trabalho literario proprio,
de qualidade, em dialogo com o original, que ainda, preocupa-se com a formacao do
leitor.

O mistério da Casa Verde, de Moacyr Scliar

Moacyr Scliar, escritor nascido em Porto Alegre em 1937, autor de mais de 80
livros, € considerado pela critica um dos autores mais importantes da atualidade;
escreveu contos, novelas, romances, ensaios, cronicas e também se dedicou a
literatura infanto-juvenil. Zilberman (2017) faz a seguinte analise sobre a literatura

infanto-juvenil escrita por Scliar:

A literatura infanto-juvenil consta igualmente dos géneros literarios a que
Scliar se dedicou. Na maioria de seus livros, 0s protagonistas vivenciam
situacBes existenciais decisivas para sua formagdo: as criancas almejam
alcancar o afeto de pais e irméos; os adolescentes buscam autoafirmacéo e
fortalecimento da identidade. Porque deseja que o leitor se identifique com a
personagem, com quem aprende a entender as proprias aspiracdes, Moacyr
Scliar cria figuras ficcionais que compartilham a faixa etaria dos destinatérios.
Além disso, a personalidade deles mostra-se bem definida, o que ndo impede
de expressarem problemas, de que nem sempre estdo muito conscientes, até
esses se evidenciarem e serem solucionados, em parte por iniciativa do herai,
em parte gracas a generosidade de algum adulto solidario (pai, tio, amigo da
familia, professor). (ZILBERMAN, 2017)

Para esse publico em questéo realizou, ainda, adaptacdes de classicos da
literatura brasileira: adaptou obras de Machado de Assis, Lima Barreto, José de
Alencar, Castro Alves, Euclides da cunha. As adaptacbes de Scliar fazem parte da
colecdo Descobrindo os Classicos, da Editora Atica. Esta colecdo apresenta uma
caracteristica particular ao adaptar um classico: recontar a historia classica dentro de

uma outra histéria. Essa forma de adaptar remete ao modo de adaptar de Monteiro
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Lobato que incluiu nas historias do Sitio do Pica-pau Amarelo adaptacdes de classicos
universais, um exemplo disso € o livro Dom Quixote das criangas, no qual o classico
de Cervantes é adaptado para o publico infantil.

Scliar (2008) em O mistério da Casa Verde realiza uma releitura de O Alienista
de Machado de Assis. Na obra, o narrador conta a histéria de quatro amigos
adolescentes, moradores de Itaguai, que desejam montar um clube, mas para isso
precisam de um local para os encontros e decidem que a Casa Verde talvez seja um
lugar ideal. A Casa Verde esta abandonada, os moradores da Itaguai de Scliar tém
receio de utilizar a construgdo por ela ter sido o local em que Sim&o Bacamarte,
protagonista de O Alienista, havia feito de hospicio com o objetivo de estudar os
alienados no século XIX. Os elementos do classico sdo transportados para a
adaptacao, que, sendo outro texto, insere dentro dele a histéria classica, construindo-
se na Itaguai do futuro, com a Casa Verde do século XX que traz os resquicios de seu
passado e um novo alienado, que pensa ser Simédo Bacamarte.

Scliar traz o espaco Casa Verde como o elemento chave na producéo de seu
texto e como a alusdo que evoca para a sua, a obra machadiana, elemento
evidenciado ja no titulo da obra, O mistério da Casa Verde. O Titulo apresenta
caracteristicas de seducdo instigadas pela palavra mistério, além de revelar o fator
inerente de uma adaptacdo: proporcionar o dialogo do classico, em uma linguagem
acessivel, com o publico infanto-juvenil. O espaco explicito Casa Verde, como
também Itaguai, evocam todo um conteudo implicito e intertextual em torno do qual
se constroi o mistério: a Casa Verde é temida, o tabu sobre a loucura, o personagem
Simé&o Bacamarte.

Uma das boas caracteristicas que merece ser ressaltada nessa adaptacao é
gue o texto narrado em terceira pessoa apresenta, em seu primeiro capitulo, com que
obra e autor se estabelece o dialogo de releitura, e como a cidade de Itaguai e a Casa

Verde se relacionam com o texto narrado e com o classico:

Com a Casa Verde ninguém brincava. Apesar de ela ter sido celebrada por
Machado de Assis em O alienista, ou talvez até por causa disso, muitos
itaguaienses achavam que era melhor evitar o assunto. Que era objeto de
polémica. A professora Isaura, por exemplo, que lecionava no ensino médio
da Escola Itaguai, era uma entusiasta defensora da obra do grande escritor.
E preciso ler o Alienista, sustentava, para entendermos o passado de nossa
cidade, e para desfazer as lendas sobre a Casa Verde. Outras pessoas
discordavam. Achavam que a obra havia prejudicado a imagem de Itaguai e
gue o melhor era esquecé-la.
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Por que se dizia que a Casa Verde era mal-assombrada? Nunca ficou bem
claro: as origens da lenda perdiam-se no tempo. Sabia-se i e dai teria se
originado a obra de Machado i que ali funcionara, em outros tempos, um
hospicio, um lugar para loucos. (SCLIAR, 2008, p. 10- 11)

Percebe-se que junto a apresentacdo de O alienista e de Machado de Assis
surge outra caracteristica da adaptacdo em questéo: o narrador contextualiza a obra
e seu autor classico, o que ocorre tanto no inicio do livro, quanto durante todo a obra,
assim, a adaptacéao trabalha uma forma de mediacédo do classico para o publico jovem
contribuindo para a compreenséao do texto. Quando da voz a personagem professora

Isaura, € uma das passagens do texto em que essa especificidade se revela:

- Vamos |4, pessoal. Estou & disposicao de vocés.

Foram para uma sala vazia, sentaram-se todos.

- Muito bem 1 disse ela. i O Leo me contou que o grupo de vocés esta
interessado em saber mais sobre O alienista, do Machado de Assis, € iss0?
- E i confirmou Arturzinho. i Essa coisa da Casa Verde, a gente tem
discutido muito sobre aquele lugar.

- Entdo vamos la. Primeiro vamos falar um pouco sobre o Machado de
Assis, que é tdo importante para a cidade.

- Ele morou aqui em Itaguai? - quis saber Arturzinho.

- N&o, o Machado era do Rio de Janeiro. Criou-se 14, no suburbio, menino
pobre. Além disto era mulato, e naquela época atavam em moda teorias
racistas sustentando que os mulatos eram inferiores. Quer dizer: sofreu
muito, ele. Mas foi em frente, tornou-se jornalista e escritor.

- E atroco de qué escreveu um livro sobre loucura?

- Esse era um tema que o interessava muito. J& havia aparecido em outro
livros, como Quincas Borba. Mas nesta obra é o tema central. (SCLIAR,
2008, p. 38)

A personagem lIsaura, apesar de ndo ser uma das protagonistas da obra,
revela-se muito importante na construcéo do texto adaptado. Na passagem ja citada,
AA professora | saura, por exemplo, que
era uma entusiasta defensora da obra do grande escritor. E preciso ler o Alienista[ .
(p. 10), ela representa leitores apaixonados pelos classicos e em particular por
Machado de Assis e justifica o0 motivo de Ié-lo. Outra particularidade da professora é
que como Dona Benta nas adaptacdes de Lobato, ela se dispde a contar a historia do
Alienista para os adolescentes. A construcao textual de Scliar ao explicar o contexto
da obra de Machado, criar uma personagem leitora de classicos que conta a historia
para os alunos evidencia para o leitor outra boa caracteristica dessa adaptacéo: a de
gue ele ndo esta lendo o classico, e sim, estabelecendo um primeiro contato com a
sua historia fascinante. Isaura demonstra o trabalho de Scliar com o modo de

producao de seu texto, da preocupacao com o fazer literario.

o
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O quarto capitulo de O Mistério da Casa Verde ocupa-se de revelar aos quatro
garotos 1 Arthurzinho, Leo, Pedro Bola, André i sobre o enredo da obra O Alienista.
Nesse momento, o texto adaptado, por meio da voz da professora Isaura, traspde
trechos do texto original de Machado de Assis, intercalando-o com os dialogos entre
0s garotos e a professora, nos quais 0 que nao é trazido do original € completado pela
narragdo de Isaura, que comenta o trecho, e as duvidas remanescentes vao se
elucidando diante das respostas as perguntas dos meninos. Veja como iSso ocorre no

trecho abaixo:

-O Machado de Assis come-a assi m: ifAs <c?
gue em tempos remotos vivera ali um certo médico, o doutor Simao
Bacamarte, filho da nobreza da terra e o maior dos médicos do Brasil,

Portugal e das Espanhaso.
- Bacamarte ... Bacamarte ... Ndo é uma arma antiga? i perguntou Pedro
Bola.

- E. Mas vocés ja vao ver que o Machado escolheu esse nome de proposito

para o doutor. Depois de estudar na Europa... naquele tempo o Brasil era

governado por Portugal... Ele veio para a vila de Itaguai, casou com uma

moca chamada Evarista e comecou a trabalhar. Aos poucos, foi-se
interessando pela doenca mental. Ndo era um assunto muito popular,

di gamos assi m. Conta o Machado: AA ver ¢
pecados de que é arguida pelos cronistas, tinha o de ndo fazer caso dos

dementes. Assim é que cada louco furioso era trancado em uma alcova, na

prépria casa, e ndo curado, mas descurado, até que a morte o vinha
desfraldar do benef2cio da vida; 0S man
doutor Bacamarte entdo teve a ideia de construir um lugar pra os malucos.

Para isso, ele pretendia conseguir verba da camara de vereadores. (SCLIAR,
2008, p. 39)

E no Alienista:

As crbnicas da vila de Itaguai dizem que em tempos remotos vivera ali um
certo médico, o Dr. Siméo Bacamarte, filho da nobreza da terra e 0 maior dos
médicos do Brasil, de Portugal e das Espanhas. (ASSIS, 1977, p. 9)

A vereanca de Itaguai, entre outros pecados de que €é argiiida pelos cronistas,
tinha o de nao fazer caso dos dementes. Assim é que cada louco furioso era
trancado em uma alcova, na propria casa, €, ndo curado, mas descurado, até
gue a morte o vinha defraudar do beneficio da vida; os mansos andavam a
solta pela rua. (ASSIS, 1977, p. 10)

Para marcar a presenca do texto de Machado de Assis, sempre que os trechos
s«0 transcritos s«o utilizadas indica-«o0 d.
come-a dALinNmM@, o Machadoodo, al ®m de aspas, de
da professora Isaura, adaptacdo, do que é do Alienista, original. O que traz para a
adaptacao de Scliar algo especial, marcas que tornam claro para ao leitor, novamente,
que o texto que esta lendo n&o é o original. A adaptacao produz, entdo, uma harmonia

do texto que é construida com a transformacao e a transposicéo do original, utilizando
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a macroestratégia de se inserir um texto dentro de outro. A macroestratégia utilizada
evidencia que em vez de uma recriacdo, como a de Rocha, a obra de Scliar possui
um movimento literario diferente: dialogo, intertextualidade, polifonia. Embora
diferente o texto de Scliar também é criativo, expde o trabalho de elaboracéo textual;
e acaba por confirmar que o texto adaptado pode ser bem construido ao relacionar
original e adaptagéo.

A estratégia na construcdo de O mistério da Casa Verde ndo € de
reformulacéo da linguagem, como em Ruth Rocha, e sim de uma traduc&o simultanea,
em que a professora traz o original na integra, ou seja, contato com o original, mas
faz verdadeiras Atradu-»eso, reformul a- »es
discursos dos alunos; os dialogos funcionam como uma traducao interpretativa, uma
recriacdo do original. As citacBes mostram isso: a de Machado € o texto puro; a de
Scliar € o texto original dentro de outro, que o reelabora, que o refaz, interpreta, traduz.
Em vez de simplificar, o original aparece na integra, mas plasmado em outro texto,
gue o traduz, interpreta, esmilca para os leitores em formacao. Esse outro discurso &
também de carater literario por varios aspectos: o exercicio com a linguagem, o uso
da polifonia, a intertextualidade, a contacao de historias, a metalinguagem da narrativa
dentro de narrativa.

No final do livro a adaptacdo de Scliar segue um movimento um pouco
diferente, apesar de alguns trechos serem idénticos as palavras de Machado de Assis,
nao existe marca textual que o indique, e eles sofrem modificacdes ao pertencerem a
fala de outro personagem. Quando o mistério € elucidado, Jorge, personagem que

pensava ser Simdo Bacamarte, passa a ser ator amador e apresenta um monologo

(@2
=]

i ntitul ado AO alienista na Casa Ver de

percebem as alteracfes realizadas em comparac¢ao com o original.

- A ciéncia € meu emprego Unico; Itaguai € o meu universo. (SCLIAR, 2008,
p. 76)

- A ciéncia, disse ele a Sua Majestade, € o meu emprego Unico; Itaguai é o
meu universo. (ASSIS, 1987, p. 9)

- Feia? Sim. Mas tinha condigbes anatdmicas e fisiolégicas de primeira
ordem: digeria com facilidade, dormia regularmente, tinha visdo excelente.
(SCLIAR, 2008, p. 76)

Aos quarenta anos casou com D. Evarista da Costa e Mascarenhas, senhora
de vinte e cinco anos, vilva de um juiz de fora, e ndo bonita nem simpatica.
Um dos tios dele, cacador de pacas perante o Eterno, e ndo menos franco,
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admirou-se de semelhante escolha e disse-lho. Sim&o Bacamarte
explicou-lhe que D. Evarista reunia condi¢des fisioldgicas e anatdmicas de
primeira ordem, digeria com facilidade, dormia regularmente, tinha bom pulso,
e excelente vista; estava assim apta para dar-lhe filhos robustos, séos e
inteligentes. (ASSIS, 1987, p. 9)

- Descobri que ndo havia no reino nenhum especialista em doenca mental. O
gue me surpreendeu: a salde da alma é a ocupacao mais digna do médico.
A ela resolvi, pois, me dedicar. (SCLIAR, 2008, p. 76)

Foi entdo que um dos recantos desta lhe chamou especialmente a atencéo,
d o recanto psiquico, o exame de patologia cerebral. Ndo havia na coldnia,
e ainda no reino, uma s6 autoridade em semelhante matéria, mal explorada,
ou quase inexplorada. Simao Bacamarte compreendeu que a ciéncia lusitana,
e particularmente a brasileira, podia cobrir-se de "louros imarcesciveis", &
expressdo usada por ele mesmo, mas em um arroubo de intimidade
doméstica; exteriormente era modesto, segundo convém aos sabedores.
(ASSIS, 1987, p. 10)

Nota-se na comparacao entre as palavras de Scliar e as de Machado de Assis
que alguns movimentos sdo realizados no ato de adaptar. Ora¢des sdo suprimidas, €
o caso de fAdisse ele a Sua Maj e sdhea fll®D
robustoso, gue nQ&mistédqda rCasa ¥aerde; earmclusdo de uma
pergunta que é respondida pelo proprio personagem ao invés do questionamento do
tio; a simplifica- « o do vocabul 8rio nos trechos,
|l ugar de fAa patologia cerebral o; a col
juntamente com a mudanca do vocabulario e a alteracdo da sintaxe pela criacdo de
uma or a- «o, coms«emeRtiehbkbated, que no
alteracdes feitas sdo as falas do personagem que as representa em uma peca teatral,
representando uma adaptacdo para outra linguagem, Scliar, assim, produz uma
adaptacdo dentro de sua adaptacdo. A estratégia de um discurso dentro de outro
muda: agora o discurso do original é assimilado e esse movimento € interessante, pois
significa que o leitor em formacéo agora estd em relacédo direta com o discurso do
original; no entanto, o original, aqui, é reelaborado, como em Rocha. A reelaboracao
nesse trecho evidencia novamente o carater literario da obra de Scliar: o trabalho com
a linguagem. Além disso, a peca dentro da narrativa, ou seja, adaptagdo dentro de
adaptacao, em outro género, teatro, mostra como o movimento adaptatério é natural
da literatura, como adaptar é reescrever. Esse movimento de Scliar prova a teoria que
fundamenta essa pesquisa, sendo ele quase uma metafora dessa teoria, pois sua obra
mostra na carne: adaptar é sempre um exercicio de criagcdo de outra obra, por isso

sua narrativa apresenta, traz e digere o original, convertendo-o em outros textos: o
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seu, a peca. E um movimento antropofagico de digerir e produzir outras coisas com o
digerido.

E importante ressaltar que o texto é produzido trazendo as caracteristicas que
Zilberman (2017) ressaltou em sua analise sobre as producdes infanto-juvenis de
Scliar: os personagens tém idade similar ao publico leitor, os adolescentes buscam
autoafirmacao e o fortalecimento da sua identidade, por isso decidem criar um clube,
0s problemas acabam por serem solucionados por iniciativas dos heréis que
solicitaram o auxilio da professora e de um psicanalista.

Nao se pode deixar de mencionar o trabalho estético-literario na construgéo
da narrativa em O mistério da Casa Verde. O texto de Scliar escolhe a construcao de
um personagem doente mental que impulsiona os jovens a lidarem com uma doenca
gue gera tabus, uma vez que sao os adolescentes da trama que lidam com o alienado
e que buscam um tratamento para ele, tematica nada comum em livros infanto-juvenis.
Embora se trate de uma adaptacao de um classico que tematiza a loucura, Machado
nao desenvolveu personagens adolescentes relacionados ao tema, ja Scliar insere
em seus personagens uma preocupacao social com a doenca. A obra de Scliar traz
ainda, um trabalho peculiar com a linguagem; como um bom exemplo desse trabalho

tem-se a linguagem utilizada por Jorge: enquanto este pensa ser o alienista, seu

vocabul 8ri o retoma a | i nguagseom sdoo, sf®ceu |voo sX I
Pessoal mente n«o, mas posso dizer twudo a Vv
Outra exemplifica-«0 s«0 as met 8foras prese

vosso hosp2cioodo (SCLI AR, 2008, p . 2ignjsta e t
na Casa Verdeo (SCLI AR, 2008, p. 76), que r
Machado e o dele.

Pode-se dizer ainda, que a adaptacao em O mistério da Casa Verde vai pouco
a pouco inserindo o aluno no original, em um movimento aproximativo gradual:
primeiro sabendo sobre o original, depois inserindo trechos dentro do discurso da
adaptacdo, com traducdes e interpretacdes acopladas, e depois trazendo mais
diretamente o discurso original, por meio de fragmentos reelaborados, de elementos
mais proximos ao original. Essas reelaboracdes e aproximacgdes aos elementos do
original se fazem literariamente, em construgbes esteticamente sofisticadas,

comprovando que a adaptacao tem caréter literario.
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O uso dessas caracteristicas demonstra que Scliar ndo fugiu ao seu estilo
individual para produzir uma adaptacédo para o publico infanto-juvenil, o que evidencia
que ele é o autor de um texto que ndo simplifica a grande obra do autor classico, e
sim, que o seu texto & outro, que se constréi a partir de um texto célebre, mas que
contém indicios de sua autoria.

Sendo assim, as duas adaptacdes centrais neste estudo mostram que n&o
sao copias, ndo sao resumos, sao textos literarios. Textos esses produzidos sob a
perspectiva de recriacdo, do reconto, de releitura que inclui 0 componente textual-
linguistico-composicional de boas obras literérias: caracteristicas estéticas, estilo
individual, preocupagdo com a formagao do leitor. A obra de Scliar faz um trabalho
autoral, um trabalho de sujeito-leitor ativo: cria outra obra e ndo apenas parafraseia o
original. Ruth Rocha ndo chega a elaborar completamente outra obra, como Scliar,
mas apresenta uma proposta de releitura que muito contribui para a chegada ao
classico.

ApoOs a discussdo sobre os constructos tedricos que fundamentam este
trabalho, no proximo capitulo, sédo apresentados os aspectos metodoldgicos utilizados

para a implementacao do projeto de letramento literario na escola.
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Capitulo 3:
Metodologia

A metodologia € o caminho escolhido para a realizacdo de uma pesquisa, 0o
seu percurso pratico, e tem como objetivo planejar e organizar as etapas da pesquisa,
um marco organizado e fundamentado para a realizacéo e o desenvolvimento préatico
da pesquisa. A orientacdo metodologica reflete a natureza do trabalho e o
posicionamento pratico do pesquisador em sua investigacado para que ele alcance os
objetivos tracados. Dado o carater deste trabalho, que situa-se no campo da leitura
literaria e na formacéo do leitor, adota-se a perspectiva qualitativo-interpretativista,
gue sera detalhada em seguida. Explicar como a pesquisa se desenvolveu, a partir da
metodologia adotada, € o que é feito neste capitulo, para isso apresenta-se a
abordagem metodoldgica adotada na pesquisa, os procedimentos de geracdo e
andlise de dados e de resultados, assim como também os participantes da pesquisa

e 0 contexto no qual ela se inseriu.

3.1 Pesquisa qualitativo-interpretativista

Bortoni-Ricardo (2008) afirma que o paradigma interpretativista emergiu no
inicio dos anos 1920 como um paradigma alternativo para se fazer ciéncia. O
positivismo de natureza quantitativa era uma das principais tradicdes de
desenvolvimento de pesquisa e negligenciava o contexto socio-historico da época,
como o desenvolvimento da tecnologia, além de valorizar os métodos e o0s principios
epistemoldgicos que guiavam a pesquisa das ciéncias exatas; entdo, segundo a
autora, os pensadores criticos provenientes das ciéncias sociais, fizeram emergir 0
paradigma interpretativista que surgiu como alternativa ao positivismo. Para esse

paradigma:

N&o h& como observar o mundo independentemente das praticas sociais e
significados vigentes. Ademais, e principalmente, a capacidade de
compreensdo do observador esta enraizada em seus proprios significados,
pois ele (ou ela) ndo é um relator passivo, mas um agente ativo. (BORTONI-
RICARDO, 2008, p. 32)
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Ainda, segundo Bortoni-Ricardo (2008), é da tradicdo epistemoldgica
denominada interpretativismo que provém o paradigma qualitativo, que se torna
importante para a pesquisa na sala de aula. Para a autora, dentro da metodologia da
pesquisa qualitativa as escolas tém lugar de prestigio para conduzir pesquisa
interpretativista, ja que esse tipo de pesquisa se interessa em estudar detalhadamente
uma determinada situagdoetémcomo f un- «0o Aconstruir e aper
organizacao social e cognitiva em sala de aula, que é o contexto por exceléncia para
a aprendizagem dos educandoso (2008, p. 42)

Para Strauss e Corbin (2008, p . 23) a
pesquisa que produza resultados ndo alcancados através de procedimentos
estat2sticos ou de out remborawrlgunsadadosdessamesea nt i f i
guantificados, a base da analise deve ser interpretativa. Os autores acrescentam que
a analise qualitativa refere-s e : fao processo n«o matem8tic
com o objetivo de descobrir conceitos e relagées nos dados brutos e de organizar
esses conceitos e rela-»es em um esqgquema
CORSBIN, 2008, p. 24).

Lidke e André (1986) falam de como os pesquisadores da area de educacgéo
se interessam pelo uso das metodologias qualitativas pelo fato de elas serem
adequadas para o estudo de questbes que envolvem a escola. Os autores expde

caracteristicas desse tipo de pesquisa ao citarem Bogdam e Biklen (1982):

A pesquisa qualitativa ou naturalistica, segundo Bogdan e Biklen (1982),
envolve a obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do
pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o
produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes.
(BOGDAN; BIKLEN apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 13)

Bortoni-Ricardo esclarece que, na pesquisa qualitativa, 1 O pesqui sador
interessado em um processo que ocorre em determinado ambiente e quer saber como
0s atores sociais envolvidos nesse processo o percebem, ou seja: como o interpretamo
(2008, p.34); em outras palavras, o investigador procura analisar e entender um
fenbmeno com atencdo a como os informantes lidam com as situagbes por eles
vivenciadas e como se interagem em determinado contexto de um ambiente natural.
Assim, percebe-se que a pesquisa qualitativa, por todas as suas caracteristicas, tem
grande aceitagdo como abordagem metodologica para o estudo de questdes

relacionadas a escola.
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Desta forma, este trabalho constituiu-se de uma pesquisa de carater
qualitativo, visto que procurou analisar e entender um fendmeno com atencao a como
os informantes lidam com as situacdes por eles vivenciadas, em determinado contexto
social. Ao investigar o seu desenvolvimento, os dados foram analisados de forma
descritiva e minuciosa, tendo o interpretativismo como o seu norte. Assim, a pesquisa
pretendeu averiguar os impactos da leitura de obras classicas adaptadas para o
publico infanto-juvenil na construcdo do seu letramento literario. Para alcancar esse
fim, estabeleceu-se um diagnostico de como os alunos lidavam com a leitura do
classico; as acbes e os comportamentos dos estudantes e do professor pesquisador
envolvido para que o objeto de ensino se realizasse foram descritos; analisaram-se
as interacdes no decorrer do desenvolvimento do projeto, assim como também as
atividades propostas, suas finalidades, e a resposta dos alunos a elas; e, ainda,
buscou-se compreender e explicar todo o processo no contexto da sala de aula, e
como os estudantes o perceberam e interagiram em sua aplicagao.

Para este tipo de pesquisa realizada na sala de aula a figura do professor
pesquisador é muito importante, uma vez que, é sob o olhar atento de quem conduz
a prética que a pesquisa se desenvolve. Sendo assim, é relevante para esta pesquisa,
que tem como foco principal o letramento literario e o ensino da literatura nas aulas

de lingua portuguesa, tracar o perfil de um professor pesquisador.

3.1.1 Professor pesquisador

A pesquisa qualitativa no microcosmo de uma sala de aula propicia a
abordagem de um professor pesquisador. De acordo com Bortoni-Ricardo (2008), o
professor pesquisador é aquele que ndo soO utiliza o conhecimento produzido por
outros pesquisadores da area, mas também gera conhecimentos sobre seus
problemas profissionais, para melhorar sua pratica. Assim, ele possui caracteristicas
distintas de outros pesquisadores, justamente por investigar seu proprio trabalho
pedagogico, observando o processo de aprendizagem de seus alunos, e até buscando

melhorias. Bortoni-Ricardo, assim, distingue esse professor de outros professores:

O que distingue um professor pesquisador dos demais professores é seu
compromisso de refletir sobre a prépria pratica, buscando reforcar e
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desenvolver aspectos positivos e superar as proprias deficiéncias. Para isso
ele se mantém aberto a novas ideias e estratégias. (2008, p. 46)

Pesce e André (2012, p. 42) ajudam a explicar o papel do professor
pesqui sador , guando afir mam gquede que agsume &
realidade escolar como um objeto a ser analisado/investigadoo . As
apresentam que um professor pesquisador ndo deve apenas entender o
conhecimento advindo das teorias desenvolvidas por académicos para melhorar a
pratica, mas ter a sala de aula como local de investigagcéo, na qual o conhecimento é
construido na acéo de lecionar, que esta intimamente ligada a esse sujeito professor,

gue também produz teoria. Para as autoras:

Saber diagnosticar, levantar hipéteses, buscar fundamentacéo teédrica e
analisar dados sdo algumas das atividades que podem ajudar o trabalho do
professor, quando se consideram as exigéncias da realidade atual e a
complexidade da atividade da docéncia. (PESCE; ANDRE, 2012, p. 41)

Nessa perspectiva, o professor pesquisador caracteriza-se, por ser capaz de
guestionar e investigar a pratica e o contexto da sala de aula, de fazer diagnosticos,
levantar hipéteses, buscar a teoria necessaria sobre o objeto de estudo, bem como,
implementar uma pratica que busque intervir em um problema, coletar e analisar
dados acompanhando o processo de ensino/aprendizagem, ao mesmo tempo em que
concilia a docéncia e a pesquisa.

Pesce e André (2012, p. 44) apontam que professor pesquisador ao se efetivar
como tal, ou seja, ao apr es e nsera autorade see
trabalho, fazendo opc¢fes tedricas, metodoldgicas e politicas e sendo propositor de
mudan- as 0, -set emtop protafanista na construcdo de conhecimento ao
admitir a sua realidade escolar como objeto de pesquisa.

Essa figura, a do professor-pesquisador, € fundamental para esta pesquisa,
uma vez que, foi do questionamento da pratica e da realidade da sala de aula que
nasceu este objeto de pesquisa, sob o olhar de uma professora. Desse modo, este
projeto de ensino apresenta a sua pesquisadora como uma professora-pesquisadora,
graduada em Letras no Centro Universitario de Sete Lagoas (UNIFEMM) em 2005
com 11 anos de docéncia em Lingua Portuguesa e Literatura no sistema estadual de
educacado. Ao longo dos anos ja lecionou para todas as séries do Ensino Fundamental

Il e do Ensino Médio. Leciona para os alunos, publico-alvo da pesquisa, desde o 6°

essol
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ano e diante das observacoes e dos dilemas enfrentados com esses alunos na leitura
literaria buscou investigar como esses estudantes, de uma escola publica da periferia,
atuam quando inseridos em um trabalho pedagdgico de ensino de literatura, que
objetiva a formacao do leitor, segundo a metodologia qualitativo-interpretativista.

Além da professora-pesquisadora, participaram da pesquisa outros sujeitos
do contexto escolar, conforme detalhado no item a seguir.

3.2 Participantes e contexto da pesquisa

Esta pesquisa foi realizada em duas turmas do Ensino Fundamental de uma
escola estadual localizada na cidade de Sete Lagoas, Minas Gerais.

A Escola Estadual Mauro Faccio Gongalves € a mais nova da rede do Estado
na cidade, tendo sido fundada em fevereiro de 2013. Localizada no bairro Jardim
Primavera Il, um loteamento recente, ainda com alguns lotes vagos e muitas
construcbes em andamento, atende predominantemente estudantes oriundos de
familias de classe média baixa. A escola esta sempre aberta para a proposta de
projetos que contribuam ndo s6 com a formacdo escolar, mas também com a
formacao pessoal do aluno, por isso grande parte de seus alunos encontra somente
na escola o contato com as diversas manifestacdes culturais e artisticas, inclusive a
literatura. O contato com a literatura na instituicdo funciona por meio do livro didatico,
pelo empréstimo de livros da biblioteca e por trabalhos isolados de alguns professores
com o texto literario.

Fizeram parte deste estudo 56 alunos de duas turmas do 9° ano do Ensino
Fundamental. A turma 900 possui 29 alunos e a turma 901, 27. As duas turmas sao
compostas pela maioria dos alunos com uma relacdo adequada entre idade e ano de
escolaridade entre 14 e 15 anos, pois cada uma s6 possui um aluno repetente. Outra
caracteristica da maior parte desses alunos € que eles estudam juntos desde o 5° ano,
possuindo, assim, um relacionamento interpessoal muito bom, o que ajuda no
desenvolvimento e nos relatos reflexivos das atividades, pois eles possuem confianca
entre si para expressar suas ideias e sentimentos. Além disso, séo abertos ao trabalho

com a literatura, uma vez que reconhecem o valor do texto literario para sua formacéao.
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E importante ressaltar que esta pesquisa apenas se desenvolveu apés
aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG (ANEXO 1) e com
aprovacao da instituicdo escolar por meio da Carta de Anuéncia (ANEXO 2) assinada
pela direcdo em vigéncia. A professora-pesquisadora assinou termo de compromisso
(ANEXO 3) e tomou todas as providéncias para assegurar o cumprimento das
determinacdes éticas da Resolucdo 466/12 do CNS (BRASIL, 2012). Somente 0s
alunos que aceitaram participar da pesquisa por meio do Termo de Assentimento Livre
e Esclarecido (estudantes) (ANEXO 4) e com autoriza¢ao de seus pais, que assinaram
o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (pais) (ANEXO 5), tém os seus dados
analisados para fins desta pesquisa. Todos esses documentos se encontram em

anexo a esta pesquisa.

3.3 Sequéncia pratica para o desenvolvimento do Letramento literario

A aplicacdo desta pesquisa teve duracdo de quatro meses. Inicialmente foi
aplicado o questionéario inicial, que possibilitou investigar os participantes da pesquisa
e habitos familiares quanto aos aspectos relacionados a leitura e a leitura literaria.
Entdo, os estudantes realizaram a atividade diagnéstica inicial para investigar como
se desenvolviam na leitura de trechos de classicos literarios.

Logo apds, adotou-se como estratégia para o desenvolvimento da pesquisa a
aplicacdo de um projeto de ensino elaborado apropriando-se da sequéncia basica do
letramento literario elaborada por Cosson (2014). As sequéncias se basearam nas
adaptacdes e ndo nos originais, ja que desejava-se observar se elas serviriam de
preparacdo para a leitura dos originais ou ndo. As atividades do Projeto de ensino
foram organizadas baseando-se nas quatro etapas propostas pelo autor: motivacéo,
introducéo, leitura e interpretacao.

A primeira etapa, a motivacao, teve como objetivo o que indica Cosson (2014,

p . 54) : fa esse primeiro passo da sequ°nci s

gue seu n¥cleo consiste exatamente em prepe

0 autor, a motivacao € a preparacao, a antecipacao a leitura, na qual o professor deve

promover uma situagao de interagdo com o texto.
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A segunda etapa do projeto de ensi

introdu-«0 a apresenta-«o do aut,assim,éuntha

atividade de apresentacao do autor, da obra literaria, das justificativas que levaram a
escolha daquela obra com a apresentacao fisica da obra aos alunos.

A terceira etapa € a da leitura, fundamental no do letramento literario, ao
acompanhar a leitura realizada pelo aluno. Cosson (2014) recomenda esse
acompanhamento por meio de intervalos que podem ser uma simples conversa sobre
o desenvolvimento da histéria ou atividades especificas como a leitura de pequenos
textos que tenham ligacdo com a obra ou a leitura conjunta de um capitulo. Para ele
o ideal é que o professor realize trés intervalos para acompanhar, diagnosticar e
intervir no processo da | eitura: Aem

especificas enfrentadas por um aluno no intervalo € o inicio de uma intervencao

eficiente na forma-«o de | eitor daquele

A quarta etapa foi a interpretacdo. De acordo com Cosson ela deve ser
pensada no letramento literario em dois momentos: a interpretacdo interior, que € o
gue acompanha a leitura decifracdo do codigo, sendo de natureza mais individual, e
a interpretacdo exterior, que € a realizacdo da interpretacdo da obra compartilhada
com a comunidade de leitores. As atividades de interpretacdo precisam ter um registro
qgue deve ser mediado pelo professor considerando idade, perfil, tipo de texto, entre

outros fatores.

3.3.1 As sequéncias basicas desenvolvidas neste projeto

Foram elaboradas duas sequéncias basicas para este trabalho, por se tratar
da leitura de duas obras literarias. Essas duas sequéncias foram elaboradas de forma
muito similar, pois cada etapa possuiu varios objetivos em comum. Todas as
atividades das sequéncias encontram-se no caderno de atividades. A turma 900
realizou a leitura da obra Ruth Rocha conta a lliada, adaptacdo de um classico
universal. E a turma 901 leu O Mistério da casa verde, de Moacyr Scliar, adaptacao
de um classico nacional.

As apresentacdes das sequéncias nesse item foram de uma forma breve e

geral, sendo detalhadas na analise de sua aplicacgéo.
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3.3.1.1 Sequéncia para Ruth Rocha conta a lliada

Primeiramente realizou-se a motivacéo, que foi denominada Mitologia Grega.
Os alunos realizaram uma breve pesquisa na internet sobre os deuses gregos e
responderam um quiz sobre deuses. Entdo eles escolheram um deus que o0s
representasse e anotaram argumentos que justificaram sua escolha. Por fim,
apresentaram aos colegas seus argumentos. A motivacao elaborada teve o propdsito
de promover a entrada dos alunos no universo mitologico dos deuses gregos presente
na lliada, além de promover, com a pesquisa na internet, um contato inicial com o
vocabulario desse universo dos deuses, 0 que iniciou um do trabalho com a
linguagem, ativou conhecimentos prévios e promoveu a constru¢ao de novos.

A segunda etapa foi a introdug&o. Nela apresentou-se aos alunos da turma
900 o classico adaptado Ruth Rocha conta a lliada e falou-se sobre sua autora, Ruth
Rocha; também foi apresentado a eles o classico lliada, de Homero, problematizando
a guestdo da autoria da obra. E, ainda nesse momento, levantaram-se hipoteses
sobre as relacdes entre as duas obras. Além disso, explorou-se um pouco a influéncia
da obra no mundo ocidental. A introducéo foi elaborada de forma a apresentar e
ambientar aos alunos a respeito da obra que iriam ler e sobre o classico,
apresentaram-se também algumas informacdes desse classico e destacou-se que
Ruth Rocha criou uma nova obra que dialoga com o classico. Levantou-se a questao
da autoria, da relagdo das duas obras, problematizou-se a adaptacéo e o que eles
entendiam por adaptagéo.

A terceira etapa foi a leitura da obra. Essa etapa foi dividida em trés intervalos.
No primeiro intervalo foi solicitado que os alunos fizessem a leitura dos mapas e das
imagens iniciais e logo apos iniciassem a leitura do primeiro capitulo discutindo os
acontecimentos em grupo. Esse primeiro intervalo objetivou o inicio da leitura de forma
dialogada, uma atividade linguistica introdutdria do vocabulario da obra, e a
exploracdo da tematica do heroi.

O segundo intervalo foi composto de duas atividades. A primeira, discutiu com
os alunos apos a leitura de alguns capitulo o que ocorreu na obra até esse momento,
quem eram 0S personagens principais, que caracteristicas apresentam esses

personagens, e duvidas foram esclarecidas. A segunda atividade foi de ordem



70

linguistica que, na questdo 1, solicitava aos alunos a leitura de todo o glossario da
obra, o que proporcionou a discussdo da presenca desses vocabulos na sociedade
contemporanea. A questao 2 propds um trabalho com as construgdes linguisticas da
lliada, principalmente a inversédo da sintaxe. Entdo, O segundo intervalo objetivou
principalmente auxiliar nas questdes linguisticas, principal empecilho para a leitura do
classico original, e averiguar como estava o desenvolvimento da leitura.

O terceiro intervalo também abarcou duas atividades, sendo que uma delas
foi elaborada a pedido dos alunos. A primeira atividade desse intervalo foi um pedido
dos alunos para lerem um trecho da obra em voz alta para os colegas. A leitura foi
preparada e realizada em grupo. A segunda atividade, proposta pela professora,
buscou a intermediacéo da leitura da obra com atividades intertextuais. Foi realizada
com os alunos a leitura da charge A Guerra de Tréia por Nani; depois, os alunos
assistram ao t recho do epis-dio da Escolinh
sequestrou Heleecapés leckra e dssistireny algumas questdes foram
propostas para problematizar a intertextualidade e a personagem Helena.

O terceiro intervalo teve a funcdo de apresentar textos intersemiéticos que
fazem uso de didlogo intertextual com a lliada, e abordou como esses textos
construiram esse dialogo e qual o objetivo. Ainda, refletiu sobre a caracterizacao da
principal personagem feminina da obra. A atividade proposta pelos alunos demonstrou
o desejo deles de se posicionarem como sujeitos de sua leitura.

A interpretacao foi a Ultima etapa dessa sequéncia basica. Apos a leitura de
todo o livro, os alunos realizaram comentarios sobre a obra e em seguida, assistiram
ao filme Troia. Apés o filme, foi realizado um debate sobre a verséo cinematografica
e a obra de Ruth Rocha. Verificou-se se as hipoteses que eles levantaram na
introducéo foram confirmadas ou refutadas. A interpretacdo teve a finalidade de levar
os alunos a reconhecerem o texto literario como lugar de manifestacdo de valores e
ideologias, apresentar uma outra adaptacdo da obra e estabelecer com ela uma
comparacao entre adaptacdes e as diferentes visdes de cada uma, as diferentes
linguagens. Além de externalizar, por meio de atividades elaboradas por eles, as

discussbes que a obra propos.

do
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3.3.1.2 Sequéncia para O Mistério da casa verde

Primeiramente realizou-se a motivacdo, denominada Maquina do tempo. Foi
explicado para os alunos que eles leriam textos de periddicos e veriam imagens que
datam do século XIX. Eles deveriam imaginar que entravam em uma maquina do
tempo que os levaria justamente aquele lugar, no momento em que os fatos do texto
aconteciam. Ao voltar para o século XXI os alunos deviam descrever o que aconteceu,
aonde foram, como as pessoas se comportavam, como elas se vestiam, como era o
ambiente e explicitar isso oralmente. Como na motivacdo da sequéncia anterior,
objetivou-se proporcionar aos alunos a ambientacdo com o século XIX e o contato
com o vocabulario presente nos textos dessa época.

A etapa seguinte foi a introducao, na qual apresentou-se aos alunos o classico
adaptado Mistério da Casa Verde e o0 seu autor Moacyr Scliar. Foi realizada a leitura
da sinopse na contracapa do livro e, entdo, foi apresentado a eles o classico original
O alienista, proporcionando aos alunos informagdes sobre o seu autor, Machado de
Assis, e sobre o significado do vocabulo Alienista. Apds esse momento, destacou-se
que a obra que iriam ler € uma adaptacdo do classico de Machado de Assis e que
existem varias adaptacdes dessa obra; também foram mostradas aos alunos algumas
adaptacdes. Algumas hip6teses sobre a adaptacao foram levantadas e, por fim, leu-
se com os alunos o prefacio da obra Mistério da Casa Verde. A introducéo teve como
objetivos apresentar ao aluno a obra a ser lida e o classico nacional, propor o
levantamento de hip6teses sobre a obra de Scliar e sobre o ato de adaptar.

A terceira etapa da sequéncia bésica foi a da leitura, composta por trés
intervalos. O primeiro intervalo foi composto de duas atividades, a primeira em grupo
e a segunda individual. A atividade em grupo sugeriu aos alunos a exploracao visual
do primeiro capitulo e atencéo para algumas marcas da forma do texto. Logo apds, a
professora iniciou a leitura da primeira pagina com os alunos e foram discutidos os
elementos que surgiam; entdo, foi pedido aos alunos que lessem o restante do
primeiro capitulo, discutindo os acontecimentos entre si. A atividade individual
abordou a tematica da loucura presente na obra de forma escrita. Esse primeiro
intervalo objetivou o inicio da leitura, de forma dialogada, e a exploracdo da tematica

do loucura



72

O segundo intervalo também foi elaborado com duas atividades. Uma de
acompanhamento da leitura e outra linguistica. Na primeira, foi discutido o que ocorreu
na obra até esse momento, quem Sao 0S personagens principais, que caracteristicas
apresentam esses personagens, e duvidas foram esclarecidas. Na atividade
linguistica que ocorreu, ap6s a leitura conjunta do capitulo quatro, solicitava aos
alunos a mudanca nas construcdes linguisticas do Alienista em um movimento dé
adaptacdo ao facilitar o entendimento ao modificar a sintaxe e ao simplificar
vocabulos. O segundo intervalo objetivou auxiliar nas questfes linguisticas, principal
empecilhno para a leitura do classico original, e averiguar como estava 0
desenvolvimento da leitura

O terceiro intervalo propés uma atividade que buscou a intermediacdo da
leitura da obra com atividades intertextuais. Foi realizada com os alunos a leitura de
uma péagina do Blog do Professor Evandro; apos lerem os dois textos presentes na
pagina foram discutidas e exploradas as rela¢des intertextuais com a obra que estava
sendo lida e, claro, com O Alienista, assim como as caracteristicas que evidenciavam
O Alienista como uma obra atual.

A Ultima etapa foi a interpretacao. Apés a leitura da obra os alunos discutiram
sobre o livro e verificou-se se as hip6teses que eles levantaram foram confirmadas ou
refutadas. Entéo, foi solicitada a leitura da adaptacdo em quadrinhos do Alienista e
foram trabalhados os elementos multimodais como a escrita do titulo, as imagens
coloridas e em preto e branco, e os desenhos como texto oralmente. Apresentou-se
aos estudantes a musica O Alienista, dos Detonautas e questdes de interpretacao
foram respondidas. Apés essa parte, foi realizado um debate sobre as particularidades
das trés adaptacdes. Essa etapa externou a leitura realizada pelos alunos das
adaptacdes, explorou os elementos multimodais dos quadrinhos, e proporcionou aos
estudantes serem sujeitos da prépria interpretacao.

Cada fase das duas sequéncias foi registrada no portfélio pelos alunos.
Incluiram-se ao longo das sequéncias atividades com textos de linguagem
intersemidtica relacionados as obras classicas adaptadas propostas. Ao final da
aplicacdo de cada sequéncia do letramento literario os alunos responderam uma
atividade diagnéstica final que objetivou identificar se a leitura de trechos do classico

melhorou ap0s a leitura da interpretacéo.
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As observacgdes da professora-pesquisadora ao longo desse processo foram
anotadas em um diario reflexivo de pesquisa; algumas aulas foram gravadas em audio
ou em video pela professora e os portfélios elaborados pelos estudantes foram
também objetos de andlise.

E preciso deixar claro que as sequéncias foram modificadas sempre que
houve necessidade de adequacao ao longo da aplicacdo do projeto. Isso ocorreu
visando a atender as dificuldades que os alunos apresentaram, a demanda dos
préprios alunos, e pela identificacdo de inadequacdes nas atividades elaboradas.

Por fim, a aplicacdo do questionario final possibilitou que a pesquisadora
observasse, apds o processo de aplicacdo da pesquisa pratica, qual a percep¢ao dos
alunos sobre o processo e quais foram os possiveis ganhos com o desenvolvimento
do projeto de ensino implementado.

Desse modo, a pesquisa pretendeu compreender o espaco de uma sala de
aula de lingua portuguesa do Ensino Fundamental de uma escola publica no contexto
do ensino de literatura sob a 6ética de uma professora pesquisadora, que buscou
intervir no processo de aprendizagem de seus alunos para melhorar sua prética, e
ainda, contribuir com a formacao dos alunos como leitores de literatura.

Os resultados da aplicacdo deste projeto sdo apresentados no préximo
capitulo, levando-se em consideracgdo o referencial tedrico utilizado neste trabalho.
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Capitulo 4:

Andélise dos dados e apresentacdo dos resultados

No presente capitulo realiza-se uma analise dos resultados da aplicacdo do
projeto, com base nos pressupostos que foram discutidos no capitulo de
fundamentacéo tedrica. Espera-se que esta analise contribua para a implementacéo
de objetos de ensino que possam auxiliar no desenvolvimento do letramento literario
de alunos em escolas publicas e privadas.

As atividades implementadas no decorrer do projeto de letramento literario
proposto sdo executadas em razdo do propdésito inicial deste trabalho: a leitura de
obras classicas adaptadas como uma etapa no desenvolvimento da formacéo do leitor
literario do Ensino Fundamental e na constru¢do de seu letramento literario. Desse
modo, 0 projeto parte da premissa de que é necessario formar o leitor literario,
favorecendo suas percepcbes sobre esse tipo de leitura e permitindo o
desenvolvimento de seu letramento literario, ou seja, o avan¢o nas habilidades de
leitura e escrita, que sdo trabalhadas na metodologia do letramento literario, para
atingir o objetivo final do projeto.

As etapas deste trabalho séo detalhadas a seguir e foram planejadas de modo
a adequar-se aos alunos envolvidos. Dessa forma, apresenta-se a seguir cada etapa
do projeto, por meio das atividades desenvolvidas e da analise qualitativa das
informacgdes geradas durante seu desenvolvimento.

Para registro de todo o processo 0s alunos receberam uma pasta, o portfélio.
E os acontecimentos das aulas foram registrados no diario reflexivo da professora
Todas as atividades das sequéncias do letramento literario encontram-se no caderno
de atividades que acompanha a dissertacéo. Para preservar a identidade dos alunos
nao serdo usados seus nomes reais, e sim nomes ficticios.

O capitulo esté estruturado da seguinte forma: apresentacdo e analise dos
dados do questionario inicial, e da atividade diagndstica inicial, desenvolvimento e
analise do projeto de ensino, apresentagcdo e analise de dados da atividade
diagnostica final e do questionario final.
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4.1 Questionario inicial

O questionario inicial (ANEXO 6) foi aplicado para as turmas 900 e 901, com
0 objetivo de identificar se os estudantes possuem habitos familiares de leitura, quais
as percepcdes os alunos possuem sobre a importancia da leitura e da leitura literaria,
seus habitos de leitura literaria, como eles tém acesso aos livros literarios, se eles tem
conhecimento do que € um classico, e se ja possuem um contato com algum classico.
A andlise do questionario sera feita de forma global, incluindo as duas turmas do 9°
ano do Ensino Fundamental. Na data da aplicagéo estavam presentes 26 alunos da
turma 900 e 27 da 901, o que d& um total de 53 respostas.

A primeira pergunta do questionario buscava saber qual o habito de leitura
dos pais dos alunos. Apareceram os seguintes tipos de leitura realizada regularmente,

gue aqui estéo listados por ordem da frequéncia com que foram citados:

Quadro 1: Questionério inicial - O que 0s seus pais ou responsaveis tém o habito de
ler?

Whatsapp 38
Jornais 26
Redes sociais (Facebook, Twitter) 29
Livros religiosos. 28
Sites/ blogs. 17
Revistas. 13
Livros de autoajuda. 5
Outros - livros de receita 5
Livros. Quais? Romance 4

Fonte: elaborado pela autora.

Os resultados acima mostraram que a maior parte dos pais ou responsaveis,
em ambas as turmas, leem textos que objetivam a comunicagdo como o Whatsapp e
as redes sociais e/ ou a informagdo como 0s jornais demonstrando 0 pouquissimo
habito de leitura literaria. Na turma 900 nenhum dos pais |€ literatura. Esse € um dado
importante a ser considerado na formacao do leitor, Silva (2009) expde que a familia
e a escola tém um papel muito importante nesse processo, e se a familia ndo participa

dele, cabe unicamente a escola essa funcdo. Essa questdo representa um dado
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relevante para esta pesquisa, demonstrando a necessidade da instituicdo escolar
trabalhar a literatura.

Outro objetivo desse questionario foi investigar o valor que os alunos atribuem
a leitura e que tipo de leitura realizam. Ao serem questionados sobre qual a
importancia da leitura na vida deles, 21 alunos responderam ser muito importante, 28
responderam ser importante, apenas 3 responderam ser pouco importante e 1
respondeu ndo saber. Os dados confirmam que os alunos tém consciéncia da
importancia da leitura.

Quando se perguntou sobre o que eles tém o habito de ler, houve grande
variedade de respostas e 0s alunos identificaram que realizam mais de um tipo de
leitura. Os dados dessa questdo foram quantificados por ocorréncia de cada tipo de

leitura, por isso 0s numeros estédo acima do total de alunos.

Quadro 2: Questionario inicial i O que vocé tém o habito de ler.

Redes sociais (Facebook, Twitter): 43
Whatsapp: 39
Livros : 27
Histérias em quadrinhos: 21
Sites/ blogs: 20
Revistas: 14
Jornais: 11
Livros religiosos: 11
Livros de autoajuda: 3

Fonte: elaborado pela autora

Nenhum aluno respondeu que realiza apenas um tipo de leitura no dia-a-dia,
0 que ressalta as exigéncias e as demandas de leitura do mundo contemporaneo.
Pelos dados percebe-se que os textos digitais sdo os mais lidos, mas que a leitura de
livros aparece de forma significativa. Dado que gerou para o projeto a confirmacao de
gue solicitar a leitura de livros literarios ndo seria um problema, uma vez que boa parte
dos alunos ja possui o habito da leitura literaria. Contudo o dado sobre esse habito de
leitura € quantitativo, pois muitos alunos eles leem apenas porque foi solicitado pela
escola e a qualidade do trabalho realizado néo leva, muitas vezes, a formagéao efetiva
do leitor. Essa leitura realizada pelos alunos ajuda, mas a intervencao se propde ir

além da simples leitura quantitativa
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Perguntados sobre os livros que eles leram nos ultimos tempos apenas sete
alunos nao citaram nenhum livro, e a maioria citou mais de um titulo; ao todo foram
citados 60 livros diferentes e alguns titulos se repetiram na citacdo dos alunos. Os

titulos citados estao listados abaixo em ordem alfabética:

A arvore que dava dinheiro

A bela e a fera

A bolsa amarela

A cabana

A casa assombrada,

A casa do morro branco

A casa de vidro

A cigarra e a formiga,

A culpa é das estrelas

A formiga e o floco de neve
A rainha vermelha

A selecédo, Nao se apega néo
A teoria de tudo

A turma do gordo

A vaca voadora

As vantagens de ser invisivel,
Black Flag

Carta errante

Cartas de Amor,

Cidades de papel

Como eu era antes de vocé
Contos de espanto e alumbramento
Crbnicas de Narnia,

Diario de um Banana
Empinador de estrelas
Espada de vidro

Eu estive aqui

Eu sou o numero quatro,
Ficando de vela

Harry Potter e a pedra filosofal
Jogos Vorazes

Karutaru

Meu coracdo é tua casa,

Meu pé de laranja lima,

Nao se iluda nao,

O avb de Margareth

O fantastico mistério de feiurinha,
O garoto da casa ao lado

O ledo e o rato

O magico de Oz

O menino de Asas

O pequeno principe

O preco da ambicédo
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O rei da rua

O rei que veio de longe

O vampiro que descobriu o Brasil
Contos de Murilo Rubiao,

Percy Jackson e o ladrdo de raios
Pluft, o fantasminha

Pra vocé eu conto,

Prometida

Quem é vocé Alaska,

Quem roubou meu futuro,
Raptado

Resgate no tempo
Simplesmente acontece

Taja e a sua gente,

Trés coracdes e 4 segredos,
Trilogia A selegéo

Um poema puxa o outro

Ao analisar a lista de titulos citados percebe-se uma incidéncia significativa de
titulos da literatura infantil, o maior numero de titulo citados tratam-se de literatura
contemporanea, alguns sao Best-sellers, e a menor incidéncia de citagbes s&o da
literatura juvenil. Percebe-se na lista a presenca de livros que provavelmente sao
adaptacdes de classicos como O Magico de Oz e Raptado, e de uma Unica obra em
que provavelmente foi realizada a leitura do classico universal, que € O pequeno
principe. Os dados revelam que a leitura literaria realizada por esses alunos séo de
obras de uma linguagem que nao apresenta muita dificuldade para a leitura e que a
literatura contemporanea é muito significativa para eles. O classico literario tem uma
minUscula presenca nas leituras realizadas, percebeu-se que os estudantes se
interessam por leituras ainda intermediarias o que reforcou a hipétese da professora-
pesquisadora de que essas leituras, como a de um texto adaptado, podem ajudar a
chegar aos classicos. Esse dado foi muito relevante, pois indica a auséncia do classico
ratificando as palavras de Antunes e
diversos fatores, os chamados classicos estdo cada vez mais distantes das salas de
aul ao. D e ;sevidencib-ger amimportancia de se fazer um acesso a ele,
permitindo ao aluno o contato com uma obra que representa uma cultura e que
contribuird com a sua formacao.

Ao serem perguntados sobre como € a experiéncia de ler um livro literéario,
apenas um aluno nao respondeu, um disse ser mais ou menos e trés disseram nao

saber explicar. Todos os outros deram respostam que indicam que a experiéncia deles

Cecc:
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de leitura literaria tem caracteristicas positivas. As respostas foram bom, muito bom,
interessante, € como visitar um lugar novo. As respostas dos alunos remetem a
relacdo com a leitura que provoca o desejo, 0 gosto.

A questdo seguinte do questionario perguntou aos alunos como eles tém
acesso aos livros que leem, os alunos poderiam indicar mais de uma resposta para a

guestao. O quadro a seguir exp0e as respostas:

Quadro 3: Questionario inicial T Acesso aos livros literarios.

Biblioteca da escola 53
Eu compro ou ganho os livros 16
Leio livros gratuitos pela internet | 13
Amigos me emprestam 25
Bibliotecas publicas 1
Outros (livro dos meus pais) 1

Fonte: elaborado pela autora.

Os resultados acima mostraram que a maior fonte de acesso aos livros é a
biblioteca escolar, € onde o aluno encontra o objeto livro, indicando esse espago como
um importante instrumento na formacéo dos leitores, embora na realidade atual de
muitas escolas publicas, esse espaco ndo se constitui como instrumento de formacao.
Colomer (2007, p. 118) ressalta a import®©nc
nas maos e tempo para lé-los parece, sob todos os aspectos, uma condi¢cédo
imprescindivel para formar leitores, hd que comecar a pensar em formas de
organi za-«o0 que facil it edssimosdadosindicdramaguea al f
a biblioteca constituia-se como um espaco que deveria ser pensado no projeto de
ensino.

Outro objetivo do questionario era identificar se o0s alunos possuiam
conhecimento do que é um classico literario e quais classicos eles ja haviam lido. As
questdes 7 e 8 foram elaboradas para cumprirem esse objetivo. Assim, questionados

se eles sabiam o que é um classico da literatura teve-se o seguinte resultado:

Grafico 1: Questionario inicial T Classico da literatura
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Vocé sabe 0 que é um classico da literatura?

m Nao

mSim

Fonte: elaborado pela autora

Os dados apresentados no gréafico 1 foram muito importantes para a pesquisa,
pois eles apontaram que a maior parte dos alunos ndo possuia o conceito do que é
um classico e ratificaram o que o titulo das obras citadas ja sinalizou: a necessidade
de trabalhar o texto classico, a nogéo de classico e o seu valor.

Aos estudantes que responderam, sim a questdo 7 foi solicitado que
respondessem a questdo 8, que foi composta de duas perguntas. A primeira
perguntou quais classicos os alunos ja haviam lido, e dos 36%, ou seja, 19 estudantes
que afirmaram saber o que é um classico, 17 citaram ja ter lido titulos de contos de
fadas classicos como Chapeuzinho vermelho, Branca de Neve e os sete anfes, Os
trés porquinhos, entre outros; 1 aluno afirmou néo ter lido nenhum classico; e 1 aluno
nao respondeu. A segunda pergunta questionou o que o discente considerava ser um

classico e as respostas foram:

Quadro 4: Questionario inicial T O que vocé considera ser um classico

Livros antigos 5
Contos de fadas 5
Um livro que todos ja ouviram 4
falar

Livro lido por muitas pessoas 3
Livro famoso 1
Obra muito importante 1

Fonte: elaborado pela autora
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Os dados da questdo 8 demonstram que, embora os alunos que afirmam
saber o0 que € um classico possuam uma noc¢do adequada do seu conceito, esses
estudantes apenas tiveram contato com contos de fadas, ja que nenhum outro tipo de
classico foi citado. Novamente os dados sinalizam a necessidade de se apresentar
aos alunos o texto classico e a importancia do projeto desenvolvido para preencher
esta lacuna.

As trés ultimas questbes tiveram como finalidade saber como os alunos
percebem sua leitura literaria, o trabalho com esse tipo de leitura na escola e o valor
atribuido por eles a essa leitura. Os dados dessas questfes estdo destacados pelos
graficos abaixo:

Grafico 2: Questionario inicial i Leitura Literaria

De um modo geral, como vocé avalia a sua leitura
de livros literarios?

o}

Regular

Fonte: elaborado pela autora.

O gréfico acima apresenta dados significativos, uma vez que eles expdem
claramente que apenas uma pequena parcela considera sua leitura de textos literarios
satisfatdria. O desenvolvimento das habilidades de leitura literaria pode ser trabalhado
a partir da percepcéo dos alunos do que precisa ser alcancado por eles e a escolha
da metodologia do letramento literario se mostrou acertada diante da informagéo
apresentada nessa questao, porque ela possibilita forma que o trabalho possa ser
realizado trabalhando as dificuldades e as percepg¢des dos alunos. Os dados dessa

guestao revelaram a importancia do projeto para contribuir na melhoria da qualidade
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de leitura dos alunos, de forma qualitativa e ndo apenas quantitativa, como mostrado

no quadro 2.

Grafico 3: Questionario inicial T Leitura Literaria na escola

Sobre a leitura literaria vocé pensa que a sua
escola:

m Realiza um bom trabalho de
desenvolvimento da leitura
literaria dos alunos.

m Realiza um trabalho regular de
desenvolvimento da leitura
literaria dos alunos.

Realiza um trabalho ruim de
desenvolvimento da leitura
literaria dos alunos.

Fonte: elaborado pela autora.

Essa questdo surpreendeu a professora-pesquisadora, pois a maioria dos
alunos considera que o trabalho realizado € bom, enquanto que na percepcdo da
professora-pesquisadora ele era regular, um dos motivos que motivou este objeto de
pesquisa. No momento em que respondiam a pergunta alguns alunos das duas turmas
fizeram consideracdes, alguns disseram que estavam considerando apenas o trabalho
da professora-pesquisadora ao longo dos anos em que leciona para eles, e ndo de
toda a escola. Percebe-se que a visdo dos discentes poderia estar pautada por uma
perspectiva mais quantitativa e ndo mais qualitativa, pois a escola oferece a leitura,
mas eles consideraram que sua leitura € regular, trouxeram, entdo um dado
contraditorio. Essa contradi¢do refor¢ca a concepcdo de que néo basta apresentar o
livro literario e solicitar a leitura, é preciso trabalhar no seu desenvolvimento. Nesse
dado também percebe-se que a escola realiza trabalho com a leitura literaria, ao
contrario de outras que abandonaram o ensino da literatura nos anos finais do Ensino

Fundamental.
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Grafico 4: Questionario inicial T Valor da leitura literaria

O que vocé pensa sobre aimportancia da leitura
literaria para o seu desenvolvimento na escola e
fora dela?

m E muito importante
m E importante

E pouco importante

Fonte: elaborado pela autora.

Essa questdo foi muito significativa para o desenvolvimento do trabalho. Os
alunos ao considerar a leitura literaria como um fator de relevancia para o seu
desenvolvimento escolar reforcam a importancia de se desenvolver o letramento
literario do estudante, porque o préprio estudante o considera importante. Revela,
dessa forma, a importancia da proposicéo desse tipo de projeto e que, ao ser engajado
em um projeto que buscava contribuir com formacéao do leitor literario, esse aluno seria
participativo, jA que o objeto de estudo é valorizado por ele. ApGs a aplicacdo do
guestionario os alunos realizaram uma atividade diagndstica, relatada no item a
seqguir.

O questionario inicial trouxe um panorama que reforcou a hip6tese da
pesquisadora de que a familia dos alunos ndo possuem hébitos de leitura literaria
reforcando a necessidade de a escola ser o agente formador. Os dados mostraram
gue os alunos atribuem grande importancia a leitura em geral e apresentou quais 0s
tipos de leitura realizada por eles, sendo a leitura de livros literarios até significativa,
porém sem o devido desenvolvimento das habilidades para esse tipo de texto. A
biblioteca escolar foi apontada como o principal espa¢o de acesso ao livro indicando
a necessidade de integrar esse espaco com o desenvolvimento da formacéo do leitor.
O guestionario também confirmou outra hipétese da pesquisadora de que os alunos

nao liam os classicos, muitos nem sabiam conceituar um classico e os que sabiam o
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ligaram unicamente aos contos de fadas classicos. A maior parte dos alunos nao
considerou a sua leitura de livros literarios boa, outro dado que ratificou que as
capacidades de leituras desses textos precisavam ser desenvolvidas. A surpresa do
guestionario foi os estudantes considerarem gque a escola realiza um bom trabalho de
desenvolvimento da leitura literaria, apresentando uma contradicdo com o dado no
qgual eles ndo consideram boa a sua leitura de literatura. Por fim a maioria dos alunos
reconheceram o valor da leitura literaria para o seu desenvolvimento, evidenciando

que eles identificam as boas caracteristicas da literatura.

4.2 Atividade diagnéstica inicial

A atividade diagnéstica inicial (ANEXO 7) foi aplicada com a proposta de
realizar uma atividade que além de promover a leitura de trechos dos originais dos
classicos lliada (HOMERO, 1950) e O Alienista (ASSIS,1977) verificasse como essa
leitura aconteceu e quais as dificuldades enfrentadas pelos alunos. O objetivo era, a
partir da analise deste diagnostico, pensar atividades que pudessem indicar um
caminho dentro do letramento literario para as praticas de leitura literaria nas aulas de
Lingua Portuguesa, abordando as peculiaridades dos alunos da escola em questéo.
A atividade foi elaborada com sete questdes que sdo iguais para as duas turmas,
mesmo se tratando de textos diferentes, pois as questdes iguais permitem uma
comparacao do diagnéstico de leitura do classico universal e do classico nacional. Os
alunos da turma 900 leram o Canto | da lliada e os alunos da turma 901 leram O
Capitulo 1l - Torrente de Loucos, de O Alienista. Na data de aplicacao da atividade
estavam presentes 25 alunos da turma 900 e 26 na turma 901, a falta de alguns alunos
demonstra o ambiente natural da sala de aula, no qual nem todos os alunos estéao
presentes todos os dias. Como as duas turmas tém caracteristicas muito semelhantes,
0 que ja havia sido percebido pela professora-pesquisadora ao longo dos anos em
que leciona para elas, a descricdo e andlise da atividade diagnostica foi realizada
conjuntamente.

A primeira questéo desejava saber se os alunos ja haviam lido ou escutado
algo sobre a obra da qual leriam um trecho, uma vez que, se eles conhecessem a

obra esse fator interferiria nas respostas da atividade. Dos alunos que leram o trecho
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da lliada 23 responderam que nao e apenas 2 responderam que sim. Dos leitores do
trecho do Alienista 25 responderam né&o e 1 respondeu sim. Os dados gerados por
essa primeira questao revelaram que os alunos que conheciam as obras eram em
namero muito pequeno, e que portanto, as respostas teriam muito pouca interferéncia
do conhecimento prévio dos discentes. Diagnosticar esse conhecimento foi
fundamental para autenticar a veracidade das informacdes obtidas, uma vez que no
ambiente da sala de aula, quando muitos estudantes conhecem sobre uma obra seus
comentarios acabam por influenciar a resposta de seus colegas que ndo a conhecem;
sem essas interferéncia as respostas dadas a atividade diagnéstica puderam ser um
embasamento para a elaboracao de atividades do projeto de ensino.

Na segunda atividade os alunos foram diagnosticados se conseguiam ler e
identificar do que o trecho lido tratava. Esperava-se como resposta a leitura do Canto
| da lliada que os alunos respondessem que o texto aborda uma guerra, um confronto
gue tem mortais e deuses gregos envolvidos. Para O Alienista esperava-se como
resposta a paixao do Alienista por estudar a loucura. As hipoteses de respostas aqui
formuladas séo as mais simples possiveis que indicariam a compreenséao da leitura.

As seguintes respostas foram dadas pelos alunos:

Quadro 5: Atividade Diagnéstica i Tema do trecho lido

2. Sobre o que trata o texto?

Canto | lliada Torrente de loucos O Alienista

De uma guerra ou Um confronto 28% | Loucura 23%

O alienista estudar a casa

Deuses gregos, Uma deusa 32% | verde 19%
Gregos 20% | Casa Verde 31%
Nao entendi 12% | N&o entendi 12%
N&o respondeu 8% | Nao respondeu 12%

Fonte: elaborado pela autora.

Percebem-se pelos dados, niveis de aproximacao da resposta esperada tanto
para o trecho da lliada, quando para O Alienista, embora nenhum aluno tenha
conseguido elaborar uma resposta dentro do que seria adequado, 0 que mostra a

distancia de entendimento dos alunos do que leram. Os niveis; no geral, estavam bem
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distantes do esperado, o que confirmou as hipéteses de que o texto do classico &
muito denso e que os alunos tém muitas dificuldades para a sua leitura. Os dados
evidenciaram que eles tiveram muita dificuldade em um aspecto muito importante para
a compreensao do que se Ié que é a identificacdo sobre o que fala o texto.

A terceira questédo da atividade diagndstica perguntou aos alunos quais eram
0S acontecimentos no fragmento do texto que leram. A resposta esperada para o
Canto | da lliada era que em meio a um confronto, uma guerra, uma peste causada
por Apolo castiga 0os guerreiros gregos. A solucéo para o fim da peste seria devolver
a filha de Crises e, por ter que devolver a moga, Agamenon toma a escrava de Aquiles
e os dois brigam.

Quadro 6: Atividade diagndstica inicial i Acontecimentos do texto Iliada

N&o sei 52%
Responderam incorretamente 16%
Responderam de forma incompleta | 12%
Responderam corretamente 12%
N&o responderam 8%

Fonte: elaborado pela autora
A resposta esperada para o trecho do Alienista é que o alienista acolheu os
loucos que vinham das diversas partes de Itaguai e redondezas na Casa Verde para

estuda-los, e ele acaba totalmente imerso nesses estudos.

Quadro 7: Atividade diagndstica inicial i Acontecimentos do texto O Alienista

N&o sei 52%
Responderam incorretamente 16%
Responderam de forma incompleta | 12%
Responderam corretamente 12%
N&o responderam 8%

Fonte: elaborado pela autora

Ao comparar a leitura do trecho das duas obras entre as duas turmas percebe-
se que os alunos que leram o trecho da lliada tiveram mais dificuldade para uma

compreensao basica do texto, ja que mais da metade respondeu néo saber, ou seja,
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nem se arriscaram a responder, enquanto que quase a metade dos alunos que leram
o trecho de O Alienista respondeu a pergunta, porém incorretamente. A leitura do
trecho do classico universal trouxe mais problemas aos seus leitores, o que
provavelmente ocorreu pelo fato de a lliada ser escrita em versos e exigir maiores
habilidades de leitura do que O Alienista. Contudo quando se analisa o0 quantitativo de
quem respondeu de forma incompleta e corretamente temos niumeros muito préximos
para os dois grupos de leitores o que demostra que tanto a lliada quanto O Alienista
trouxeram dificuldades similares para os discentes. E fato que os dados gerados
revelam que ambas as turmas apresentaram grandes problemas de compreenséo da
leitura. Os alunos estavam falhando na segunda etapa doprocesso de al ei t
leitura efetiva do texto i que compreende a decifracdo e a compreensdod0 ( COSSON,
2014, p. 3)

A atividade 4 buscou diagnosticar se, para os alunos, eles tiveram dificuldades
para realizar a leitura e se a resposta fosse sim, quais foram essas dificuldades. Os

gréaficos abaixo trazem os dados.

Gréfico 57 Atividade Diagndstica inicial- Dificuldade na leitura trecho da lliada

Vocé teve alguma dificuldade para realizar
sua leitura?

m Nao

m Sim.

Fonte: Elaborado pela autora.

A turma 900 apontou como dificuldades para a realizacao da leitura:
1 Palavras dificeis;
1 Leitura travada (sintaxe e vocabulario);

1 As palavras ndo serem usadas no dia-a-dia;
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1 Dificuldade com a pontuacéao;

1 N&o compreender o texto.

Grafico 6 i Atividade Diagnostica Inicial- Dificuldade na leitura trecho O Alienista

Vocé teve alguma dificuldade para realizar
sua leitura?

m Néao

m Sim.

Fonte: elaborado pela autora.

As dificuldades da turma 901 foram:

1 Palavras dificeis, vocabulario;

1 N&o compreender o texto;

1 Texto misturado (inversao sintatica);
1

A forma do narrador contar a historia.

A questdo 4 da atividade diagndstica inicial trouxe dados extremamente
importantes. Primeiro ela expde sob a visdo dos alunos a grande dificuldade
enfrentada na leitura dos trechos. Essa dificuldade foi expressa também pelos alunos
durante a aplicagdodaat i vi dade por mei o de coment 8ri 0S¢
di f2cil a | eiturao, Ain«o estou entendendo
Segundo, ela mostra quais sé&o essas dificuldades evidenciando a linguagem como o
principal empecilho para a compreenséo da leitura. Os dados ndo so justificaram a
necessidade de se propor um projeto de ensino com a adaptacdo como etapa para se
chegar a leitura do classico, ja que os alunos tém problemas para a leitura desse tipo
de texto que é muito denso, como também a propria razédo de existéncia do género

adapta-«o #A[...] a adapta-«o |liter8ria ® L
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selecdo de conteudo T pois resume o enredo 1 e adequagdo de linguagem para
apresentar a obra escol hida ao0®, 2010 p.e4)s de
Interessante ressaltar, que os alunos da turma 901 mesmo tendo se arriscado mais

nas respostas ao Alienista, 0 nimero que mostra a dificuldade é maior, o que reforca

o dado de que, mesmo se arriscando, erraram e perceberam a dificuldade. A
importancia do projeto e sua necessidade ficaram novamente bem claros com os

dados desses graficos.

As quatro primeiras questfes da atividade diagndstica inicial evidenciaram
alguns problemas enfrentados pelos alunos: problemas na compreensao do tema, de
informacdes mais especificas, e da linguagem. Essas dificuldades tornaram claro que
0s alunos se encontravam muito distantes de assegurar um dominio basico do texto
literario classico, ou seja, longes de alcancar o letramento literario.

A quinta questéao perguntou aos alunos quantas vezes eles leram o texto e
por qué. O objetivo era diagnosticar se eles, diante de um texto que impbe a
necessidade de uma leitura mais atenta, ndo compreenderam o texto por realizar uma

leitura superficial, ou desistiram da leitura pelas dificuldades enfrentadas ao Ié-lo.

Quadro 8: Atividade diagndstica inicial i Numeros de leituras dos trechos dos textos

Numero de vezes que 0s ) o
Canto | lliada Torrente de loucos O Alienista
alunos leram os trechos.

Uma vez 16% 30%
Duas vezes 36% 58%
Trés vezes 32% 12%
Quatro vezes 16% 0%

Fonte: elaborado pela autora.

Percebe-se que a grande maioria dos estudantes se esfor¢ou na leitura lendo
o texto pelo menos duas vezes. Quando perguntados o porqué de realizarem apenas
uma leitura uma os alunos das duas turmas alternaram nas seguintes respostas: que
demorou muito na primeira leitura e ndo deu tempo de ler novamente, ou que o texto
era muito dificil. Os alunos que leram mais de uma vez justificaram que iSSo ocorreu

para tentar entender, ou porque ndo entenderam com apenas uma leitura. Os dados
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trouxeram a confirmacao de que, embora os estudantes tenham se empenhado na
leitura, as dificuldades enfrentadas ndo se deram por falta de disposicéo para a sua
realizacdo, ou por ndo saberem gue textos densos exigem que se leia mais de uma
vez, e sim, pelos entraves da linguagem.

A sexta questdo objetivou saber como os discentes caracterizavam a
linguagem dos trechos das obras. A professora-pesquisadora tinha como hip6tese que
seria a linguagem a maior dificuldade para a compreensédo da leitura dos classicos
pelos alunos do Ensino Fundamental, entdo, a questdo foi elaborada para que

pudesse confirmar ou refutar essa hipétese. Os gréficos expde os dados.

Gréfico 7 7 Atividade Diagndstica Inicial - A linguagem do Canto Ida lliada

Como vocé caracteriza a linguagem usada
pelo autor?

® apresenta algumas
dificuldades para a
leitura, mas nao
atrapalha o
entendimento

m muito dificil de se
entender

Fonte: elaborado pela autora.

Gréfico 81 Atividade Diagndstica Inicial - A linguagem do Capitulo Il de O Alienista

Como vocé caracteriza a linguagem usada
pelo autor?

m apresenta algumas
dificuldades para a
leitura, mas nao
atrapalha o
entendimento

= muito dificil de se
entender

Fonte: elaborado pela autora.
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Como esté exposto nos graficos a maior parte dos alunos das duas turmas
caracteriza a linguagem dos textos como de dificil entendimento, ratificando os dados
gerados nas outras questdes que evidenciaram o0s problemas dos alunos para
compreender o texto lido, e ainda, a hipétese da pesquisadora de que os alunos tém
dificuldades para ler textos que exigem um nivel avancado de habilidades de leitura.
Nenhum dos alunos assinalou a alternativa da questdo que dizia que a linguagem era
facil.

A Ultima questdo teve a finalidade de saber se os alunos em uma visita a
biblioteca escolheriam o classico do qual foi retirado os trechos para a leitura. 100%
dos alunos que leram o trecho da lliada responderam que nao escolheriam esse livro
por ndo saber o significado das palavras, por ter dificuldade de entender, por ndo
achar a leitura atrativa, por ndo considerar interessante para a idade, por se tratar de
um texto muito antigo. 92% dos alunos que leram o trecho de O Alienista responderam
gue nao escolheriam a obra porque tiveram dificuldade de entender, por ndo achar a
leitura atrativa, por ndo interessar, porque o texto € muito grande, pela linguagem
complexa ou por ter que ler varias vezes para entender. E 8% responderam sim, que
escolheriam a obra, porque o tema é interessante. A questdo trés do questionario
inicial havia sinalizado que os alunos ndo leem obras classicas e a questéo final da
atividade diagnéstica também indica que eles ndo leriam a obra, embora alguns
alunos leriam a obra, mesmo com as dificuldades, por se tratar de um tema
interessante. As informacgdes que foram trazidas por essa questdao mostram que o
classico ndo tem uma representacdo para esses alunos e sinalizaram que a escola
precisa trabalhar com essas obras, segundo Antunes e Ceccantini (2009, p. 83) a sala
de aula ® o [...] niadiadosaunessemaondicoes de canheeer
esse tipo de literatura( c | 8ssi cos) O

Os dados gerados pela atividade diagnoéstica inicial permitiram compor um
quadro bem solido que proporcionaram informacgdes sobre as dificuldades, problemas,
percepcdes dos alunos. Os dois classicos eram desconhecidos da maior parte dos
alunos e impuseram na leitura de seus trechos certas dificuldades: a maior parte dos
alunos teve niveis insuficientes de compreenséo do texto lido, e na identificacdo de
informacdes mais especificas, o principal problema para a compreenséao da leitura foi

a linguagem do classico. Constatou-se que apesar dos estudantes terem se esforcado
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para realizar a leitura dos trechos dos classicos ela ndo se efetivou de forma
satisfatoria, e que, embora alguns discentes tenham respondido que leriam as obras
classicas pelo tema interessante, os problemas com a linguagem fariam com que a
grande maioria ndo se interessasse por elas. Portanto, esse diagndstico foi muito
relevante para a pesquisa, pois constatou a necessidade da formagé&o dos alunos dos
nonos anos para ler textos literarios, o que a simples atividade de leitura que alguns

deles realizam, néo foi capaz de fazer. Cosson (2014, p. 26) enfatiza que:

a leitura literaria que a escola objetiva processar visa mais que simplesmente
ao entretenimento que a leitura de fruicdo proporciona. No ambiente escolar,
a literatura € um lécus de conhecimento e, para que funcione como tal,
convém ser explorada de maneira adequada. A escola precisa ensinar o
aluno a fazer essa exploracéo.

A atividade diagnéstica inicial, como também o questionario inicial
possibilitaram um mapeamento da leitura literaria dos alunos permitindo que este
estudo pudesse utilizar os dados para poder intervir por meio de atividades do projeto
de ensino; e com isso futuramente alcancar o objetivo de propiciar o desenvolvimento
da competéncia leitora para que, no Ensino Médio, os alunos tenham condi¢des de
ler os classicos na integra. As dificuldades encontradas foram o foco para a
elaboracdo das atividades do projeto de ensino, de modo a contribuir para o
letramento literario do aluno e também para a futura leitura do classico.

ApoOs a aplicacdo das atividades alguns alunos das duas turmas solicitaram
que gostariam de conversar sobre o que haviam respondido tanto no questionario,
quanto na atividade diagndstica. Notou-se uma estranheza dos alunos no fato de a
professora-pesquisadora ndo intervir nos dois processos expressando opinides,
realizando comentarios, orientando as respostas das atividades que realizavam,
mesmo a professora-pesquisadora tendo informado antes das duas atividades que
buscaria néo intervir, atendo-se so0 a orientar sobre as informacdes necessarias para
a realizagcado das atividades. Constatou-se, entdo, a necessidade deles de saber se
desempenhavam as atividades de forma adequada, de socializar suas respostas e
suas impressdes sobre o fato de participarem da pesquisa. Houve entdo uma aula
dedicada aos comentarios que foi gravada em audio. Diante da ampla participacao
nesse momento pos-atividades e dos alunos demonstrarem como esse momento se

fazia significativo para eles, a professora-pesquisadora incluiu no projeto de ensino
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momentos de comentario em que os alunos pudessem comentar o que haviam

realizado.

4.3 Projeto de Ensino

Formar leitores € uma tarefa muito especial para a qual todo professor deve
se dedicar, ndo so o de lingua portuguesa, mas todos. Um aluno leitor vai além das
proposicoes a ele sugeridas, ele desenvolve as suas competéncias nas diversas
areas, auxilia no desenvolvimento dos colegas e de nés, professores. Formar leitores
literarios é fundamental em qualquer escola e essencial na escola publica, pois &
possibilitar ao aluno o acesso a lugares que talvez ele nunca va, a mundos que ele
nem poderia imaginar e, o principal, o acesso a uma educacdo de qualidade, ja que
um bom leitor tem acesso as praticas letradas de nossa sociedade.

O trabalho com o texto literario adaptado proposto neste projeto vem ao
encontro dessa essencialidade da formacéo do leitor literario. Além de desenvolver
habilidades de leitura literaria, o projeto de ensino objetivou contribuir para o
letramento literario do aluno. Dessa forma, as habilidades que foram desenvolvidas
visaram a proporcionar uma etapa em todo esse processo do letramento literario, e,
ainda, a apresentacao aos alunos dessas historias que encantam muitos ha geracoes.

As etapas que sdo detalhadas a seguir foram planejadas pela professora-
pesquisadora, com embasamento nos pressupostos descritos, principalmente os do
Letramento Literario, nos dados do questionario inicial e da atividade diagnéstica, e
algumas foram readequadas devido a necessidades dos alunos. As atividades
didaticas foram organizadas no interior de cada etapa, de forma sequencial.

Para que esse trabalho se concretizasse foram escolhidas duas adaptacoes
como ja fora evidenciado: Ruth Rocha conta a lliada e O Mistério da Casa verde, de
Moacyr Scliar.

As etapas estdo descritas e analisadas nesta secdo de forma detalhada, ja
gue o quadro geral foi descrito na metodologia. A razéo de se relatar detalhadamente
o desenvolvimento do projeto de ensino na sala de aula € que uma proposta de

letramento literario ndo se realiza apenas com o seu planejamento. As interagfes dos
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envolvidos e sua realizacdo em seu ambiente natural sGo muito importantes para a
compreensao de todo o0 processo.

Optou-se por relatar separadamente as atividades das duas turmas apesar de
serem muito similares, mas algumas circunstancias e especificidades das turmas
necessitaram ser destacadas, visto que também auxiliaram nas sequéncias do
letramento literario, como pode-se comprovar nas analises que permeiam esses
relatos.

O projeto de ensino utilizou o espaco da biblioteca da escola para realizar
muitas de suas atividades. Uma das razfes para isso é a necessidade de integrar
esse ambiente a vida escolar dos alunos, pois fa biblioteca precisa ter outra finalidade
gue nao seja simplesmente a de um depdsito de onde se retiram livros que depois séo
dev ol VRERROI DI, agud FERRARI, 2006). Outra razdo é que um dos requisitos
para a formacéo do leitor € a disponibilidade de livros adequados ao leitor-alvo (SILVA,
2009, p. 28), e a biblioteca escolar € 0 espaco que satisfaz esse requisito, sendo papel
do professor de Lingua Portuguesa facilitar o acesso aos livros. Outro motivo que deve
ser mencionado € que o ambiente da biblioteca difere-se de outros na escola por
possuir uma dindmica de organizacao e de funcionamento direcionados a leitura, o
que traz um estimulo ao ato de ler, entdo, nada mais adequado do que um projeto que
envolva o letramento literario utilizar desse espaco. Colomer (2007, p. 117) aponta
gue A® I mprescind?zvel dar aos men,poralgume men
tempo, em um ambiente povoado de livros, no qual a relacédo entre suas atividades e
O uso da linguagem escrita seja constante
atividades foram aplicadas ocorressem na biblioteca a professora-pesquisadora
solicitou a professora de uso da biblioteca ajuda para a mudanca da disposicdo das
estantes e mesas da biblioteca de modo que a estante de livros literarios fosse de facil
acesso para os estudantes. A primeira etapa do projeto, a motivacao, foi realizada na
biblioteca.

4.3.1 Motivacao

O objetivo da motivacao € estabelecer uma ligacdo com a obra que se vai ler

(COSSON, 2014, p. 55), integrando na atividade a leitura, a escrita e a oralidade.
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4.3.1.1 Motivacdo Ruth Rocha conta a lliada

Na biblioteca, a professora conectou seu computador a internet, projetou a
imagem no data show e comunicou aos alunos que eles fariam uma pesquisa conjunta
sobre os deuses gregos. A professora-pesquisadora nesse momento deixou evidente
que os deuses eram vistos no projeto como personagens mitoldgicos e literarios, nada
ligado a religido, ou seita. Foi digitado no buscador Google as palavras deuses gregos
e a partir dai professora e alunos direcionaram os sites que gostariam de entrar para
realizar a leitura. Eles escolheram assistir a um pequeno video no Youtube
denominado Mitologia grega, deuses gregos. Apds o video, um aluno sugeriu que
entrassemos no site Quizur, onde era possivel realizar um quiz, jogo online no qual se
responde a umas perguntas e mediante as respostas ha um resultado; o jogo era para
responder qual deus grego voceé seria.

Enquanto o quiz era feito em duplas nos dois computadores disponiveis na
biblioteca foi solicitado aos alunos que respondessem as duas atividades da
motivacdo que constam do caderno de atividades. A primeira orientou-lhes que,
considerando a breve pesquisa e 0 que ja sabiam sobre a mitologia grega, eles
escolhessem um deus grego que os representassem, que eles gostariam de ser; e a
segunda, que eles anotassem argumentos para justificar a escolha. A terceira
atividade era apresentar para os colegas nas mesas em gue estavam sentados sua
escolha e o motivo dela.

Os alunos demonstraram muito entusiasmo e muita desenvoltura para realizar
0 jogo online e realiza-lo contribuiu para a escrita de seus argumentos de justificativa.

As respostas dos alunos exemplificam isso:
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1. Depois de ter pesquisado um pouco na intemat sobre os deuses gregos,
imagine que se voo# morasse no Olimpo e fosse um desses personagens,
qual deles vooé seria?

Hsle.

2. Anote angumentos que justificam a sua escolha,

W

1. Depois de ter pesquisado um pouco na internet sobre os deuses gregos,

(ALUNO JOAO, TURMA 900)

imagine que se vocé morasse no Olimpo e fosse um desses personagens,

qual deles vocé seria?

_Aterrers

2. Anote argumentos que justificam a sua escolha.

(ALUNA ANA, TURMA 900)

Percebeu-se que quando o resultado do quiz ndo era o deus que ele queria
ser, o discente se esforcou ainda mais para escrever 0s argumentos que justificavam
sua escolha. Dessa forma a atividade 3 do caderno de atividades ocorreu com muita
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espontaneidade dos alunos, pois eles almejavam comunicar aos colegas qual deus
oS representava. A professora perguntou se algum aluno desejava falar da sua
escolha para toda a turma e varios alunos se prontificaram a fazé-lo.

A escolha de recursos digitais para realizar a motivacéo se deu pelo fato de a
tematica ser constante nos meios digitais e de forma sutil apresentar para o aluno que
a literatura ndo esta so no livro, além de trabalhar com os hipertextos, com os quais
os alunos tém facilidade e demonstram um nivel de letramento.

A partir das anotacbes realizadas no diario reflexivo da professora,
verificaram-se dados importantes; a atividade durou apenas uma aula, 23 alunos
estavam presentes e todos responderam a ela. Na volta da biblioteca para a sala de
aula alguns alunos demonstraram muito entusiasmo pelas préximas etapas do projeto.
Eles perguntaram qual seria a proxima etapa, quando receberiam os livros para a
leitura, desejavam saber que livro leriam, titulo, que até aquele momento a professora
havia mantido em sigilo para estimular a curiosidade dos alunos. Para Silva (2009, p.
80) nfsisnet eer ecuri osidade s«o0 o cerne da moti v
modo como o0s alunos realizaram a motivacdo, a participacdo, o entusiasmo
demonstraram que seu objetivo fora alcangado: a sensibilizacéo e a preparacdo para

a leitura.

4.3.1.2 Motivacdo O mistério da Casa Verde

Os alunos foram levados a biblioteca e foram informados de que realizariam
a primeira atividade referente ao livro que leriam. O fato de o livro centrar-se no espaco
Casa Verde, que era do século XIX, levou a professora-pesquisadora a elaborar a
motivagdo que foi denominada Maquina do tempo (CADERNO DE ATIVIDADES, p
8.).

Os alunos receberam fotos e copias de periodicos brasileiros, jornal O
Paulistano, jornal literario A familia, todos do final do século XIX, e foram solicitados a
ler os textos e conversar com os colegas sobre como era o Brasil naquela época. Eles
deveriam expressar quais impressoes eles tiveram diante da leitura, o que chamou a
atencao etc. Os discentes fizeram muitas observacdes sobre os anuncios publicitarios

de loteria nos exemplares do jornal, sobre as imagens que retratavam a populagéo e
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chamou-lhes muito a atencéo a presencga dos escravos; também comentaram a forma
como o0 portugués era escrito e uma aluna motivada pela leitura da capa de um
exemplar do jornal A familia (1989, p. 1), que traz a seguinte frase apos o titulo:
Afdedieeadduoc a- «x0 da m«i de fam2liad, comentou
época.

A atividade 2 (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 8) da motivacdo solicitou aos
alunos que imaginassem entrar em uma maquina do tempo e voltar ao século XIX, e
gue relatassem o que viram na viagem. Muitos alunos foram além de um simples
relato: eles criaram uma pequena narrativa demonstrando seu engajamento com o
projeto. Vejam-se alguns trechos (os nomes dos alunos ser&o suprimidos de modo a

preserva-los do risco de exibicdo):

Eu apenas dormi e acordei em um lugar diferente... Estava eu e uma amiga
em uma cidade muito diferente, com casas antigas e pessoas com vestes
totalmente diferente, mas legal. [...] (ALUNA MARA, TURMA 901)

Voltei no tempo e assisto ao primeiro jogo do Brasil, o jogo foi a tarde contra
o Exeter City da Inglaterra. O Brasil tinha jogadores do campeonato paulista
e carioca. O jogo foi marcado por truculéncia e violéncia. [...] (ALUNO
TIAGO, TURMA 901)

No Século XIX no Rio de Janeiro, eu estava andando no meio de um campo
e vi varias pessoas trabalhando, eles eram escravos, entdo cheguei mais
perto e fiquei observando aquelas pessoas trabalhando sem parar em um
sol muito quente. E as mulheres sofriam. [...] (ALUNA LIA, TURMA 901)

Ao entrar em uma maquina do tempo fui parar no Rio de janeiro no século
XIX, e |14, quando andava pela cidade avistei o porto. Naquela época os
navios que saiam de outro continente ao aportar no Rio traziam pessoas,
alimentos, tecidos. As pessoas da época se vestiam de modo muito
diferente e vinham de Portugal. O ambiente para as pessoas que vinham
de outros paises era aterrorizante, pois no porto vinham muitos navios e era
muito sujo. (ALUNO JOSE, TURMA 901)

Os pequenos textos produzidos pelos alunos evidenciam o uso da sua
criatividade, contudo, a relevancia dessa producédo esta no fato de ela, como toda a
motivagdo, encaixar-se na pré-leitura, um dos processos de leitura concebidos por
Cosson (2014, p. 40), que fAconsiste nas VS8r
penetrar no texto propriament e -skpdramdeituraO | e
de uma obra, e ao mesmo tempo é sensibilizado para essa leitura.

A terceira atividade pedia aos estudantes que relatassem para a turma como

foi a viagem no tempo. A tarefa foi realizada com muito entusiasmo por alunos, que
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desejam ler o que haviam produzido. O desejo de leitura dos estudantes demostra a
necessidade deles de encontrar um interlocutor para a sua producdo. Geraldi (2012)
afirmou sobre essa necessidade de um destino para o texto na escola, para que nao
tenha como unico leitor o professor, que ndo seja artificial e que possa circular.

Ao final, pdde-se constatar que varios alunos gostaram e participaram, pois
todos os 26 alunos que estavam presentes realizaram a motivacao. As trés atividades
da motivacdo requisitaram que o estudante lesse, escrevesse e apresentasse
oralmente o que produziu, ao preparar-se para a leitura de uma obra, evidenciando
gue An«o h8 sentido separar o ensino da |
porqgue um est8 contido no .outroo (COSSON, 2

4.3.2 Introducgéo

O objetivo da introducdo € apresentar a obra e o autor (COSSON, 2014).
Como os alunos realizariam a leitura de adaptacdes, a introducédo foi elaborada de
forma a apresentar a adaptacao e seu autor, mas também os classicos dos quais elas
surgiram, assim tendo também como finalidade evidenciar que a adaptacao néo é o
classico, e sim uma outra obra baseada no classico.

A realizacdo da atividade (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 9) com as duas
turmas ocorreu hovamente na biblioteca em aulas geminadas e foi dividida em duas
etapas: a apresentacdo dos exemplares das obras e o levantamento de hipéteses
sobre questdes relevantes as duas obras.

4.3.2.1 Introducéao Ruth Rocha conta a lliada

A aula teve inicio com a apresentagdo aos alunos de um exemplar do classico
lliada. A professora-pesquisadora abordou com os alunos algumas caracteristica da
obra: a escrita em versos, a divisdo em cantos, a obra enquanto poema épico, a forma
de recepcao da obra. O exemplar da obra foi disponibilizado para que os alunos
pudessem folhear e muitos comentarios surgiram sobre como o livro € grande, de

como as pessoas conseguiam decorar tantos versos, como uma histdria pode ser
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contada em versos. Nao houve a necessidade de interferéncia da professora nesses
comentarios, pois os proprios colegas respondiam a indagacdo dos outros; por
exemplo uma aluna respondeu ao questionamento da histéria ser contada em versos
dizendo que isso também ocorre com a musica.

Apds esse momento a professora-pesquisadora questionou os alunos sobre
o que significa o nome lliada. Os alunos que espontaneamente responderam disseram
que significava ilha, guerra. Entdo foi apresentado aos alunos por meio de um arquivo
de Power Point que lliada deriva de llion que quer dizer Tréia, cidade da Grécia antiga,
e na sequéncia falou-se sobre o autor, Homero. Entdo, houve a entrega dos
exemplares dos livros Ruth Rocha conta a lliada fornecidos pela professora-
pesquisadora aos alunos que os receberam com grande entusiasmo, a maioria dos
alunos sorriu ao receber o livro, algo que trouxe entusiasmo para a professora-
pesquisadora, pois eles estavam contentes ao receber a obra. Durante a entrega
houve uma agitacdo da turma, porque os alunos teciam comentarios de que o livro
era novo, que o cheiro era muito bom, que o livro era bonito, o que expés o prazer no
contato com o objeto livro.

Apés a entrega, a professora precisou solicitar atencdo aos alunos para
retomar a introducdo. Foi pedido aos alunos que todos lessem em voz alta o titulo da
obra e apresentou-se aos alunos a adaptacédo da lliada que iriam ler, e sua autora
Ruth Rocha.

A introducéo se organizou, até essa etapa, desse modo, para que se pudesse
problematizar a questdo da autoria da obra original, aspecto relevante quando
trabalha-se com a adaptacédo. Os alunos foram informados de que a lliada surgiu antes
do alfabeto chegar a Grécia. Homero provavelmente se apropriou da histéria, e Rocha
também. Foi lido e discutido com os alunos o posfacio da obra de Ruth Rocha
AAl gumas pal avras sobr e HoApésmn teitua foedestpecados t « 0
para os discentes que a obra que iriam ler era uma adaptacéo do classico.

A partir do esclarecimento de que a obra que os alunos iriam ler era uma
adaptacao, a professora retomou a apresentacdo (CADERNO DE ATIVIDADES, p.
46) elaborada em PowerPoint mostrando aos alunos mapas, fotos de Troia, charges,
desenhos, propagandas, mapa de games contemporaneos ligados a lliada. As

imagens propostas objetivaram estimular o quadro de rela¢cdes com a historia e levar
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os alunos a compreender a influéncia da lliada no mundo atual, instrumentalizando-
os para compreender os dialogos intertextuais com o classico.

Para finalizar a introducédo os alunos receberam uma atividade (CADERNO
DE ATIVIDADES, p. 10) que solicitava a eles o levantamento de hipoteses sobre a
obra, o que também é uma etapa do processo de leitura proposto por Cosson (2014),
as razoes do texto ter sido adaptado. As questdes de 1 a 4 da atividade tiveram o
objetivo de direcionar o levantamento. As questdes 5 e 6 exploraram os elementos

perigraficos do texto e de linguagem néo verbal.

Introdugio: Ruth Rocha conta a lliada

1. Essaobra marcou a cultura ccidental, apesar de ter s«do transcrila para o papel tempos depois
C que provavelmene provocou ieso?
: . )

2. Porque a obra fol adaptada?
46 _ACPARTADA ASUDA A £ANE OEQ GEON O 1AU00_E A\0aGE~S
daprGem

3 zd 0 obyetvo de umna adaptacda?

4. A cbra onignal tem o titulo Wada e a scaptagdo FRuwh Rocha conts & liada. O que =so
pressupde sobre o texto de Ruth Rocha?

CLAR rMr¥d

5. Porque o nome da autora faz pane da nome da obra? A capa do livro apresenta uma diferenca
ao toque entre aspero e liso. E predomindncia das corres vermelho & preto, O que essa
construgao editorial nos ajuda a pressupor scbre a principal tamatica do livro?

Alirocino - Sansue  Prevo. roome O iivea £414 00 Fion
La _(recs DCIAIA E_Ela £SO +4C CS9A CoreS Bane
— REPRESCATAR O X onnifO

6. Ao olharmos as ilustragies na capa e principalmente da falsa felha de rosto o que elas nos
sugeram sobre os personagens do texto?

™MAS (e J0 sl

(ALUNA CLARA, 900)
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Introdugiio: Ruth Rocha comta a Hiada

1. Euammmawthmo;iduml.apewdcwddotmmabpmopapclumpoedepo'sl
O que provavelmenta provocou isso?
- TC T s T a5 il sl S T ol S Dl yiey

“ A curiosidade de saber a historia.

2 Pocqueaoomfoiadauqu')

Porque no livro oficial a leitura é dificil é escrito em versos e o livro adaptado é contado uma histéria e melhorar a escrita.

3 Qual o objetive de uma adaplacio?
'1 Adapta para a melhora da leitura.

4, Aobmorg-ultuno&ulomadaoaadmmmnoclncmtaamada O que Isso
wveanoeawuomtodembRocM7

ﬁl« = :l:‘ d 2 : : 15 -
| Pois, ela adapta a obra por ela ser conhecida. I_

5. Porweommcdaaumlazp-ﬂ.mnmdam?Acaoedoiwoamnhumdf«m
a0 toque entre aspero e liso. EmmWﬂmMom.qum
construcao editorial nos ajuda a pressupor sobre a prncipal temética do livro?

. . . . v o,
1dia . wUiaY s VI NTI WS B BT T L IR L

3 AL R T AL < W IR W Te s
: - g — g
LY L-A -

Vermelho e preto: guerra e morte. Ajuda a pressupor que fala do fim da Guerra de Troia, que durou quase 10 anos.

6 Aoolhmnosa“ragﬁesmcapeomldpmmsan'alnfnlhdembouohsnoe
sugerem sobre os personagens do texto?

%&l TR A VTPH W PRV P T T TN

Conflitos que levaram a uma guerra.

(ALUNA ANA, 900)

A maioria dos alunos se sairam muito bem nessa atividade, conseguiram
construir bem suas respostas como mostra os dois exemplos acima. Quando
perguntadas sobre o objetivo da adaptacdonota-s e com a r esposta fMe
ent endi (AeUNA €OARA, TURMA 900) como uma das alunas entende a
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adaptacdo como uma obra direcionada ao publico da sua idade. A relacdo entre
imagem e texto também foi bem construida. Percebeu-se que toda a parte da
introducéo realizada antes da atividade muito contribuiu para o éxito nas respostas

evidenciando o que Cosson (2014) constata sobre o carater da introducao:

A selecdo criteriosa dos elementos que serdo explorados, a énfase em
determinados aspectos dos paratextos e a necessidade de deixar que o aluno
faca por si proprio, até como uma possivel demanda da leitura, outras
incursdes na materialidade da obra, sdo caracteristicas de uma boa
introducéo. (p.61)

Outra caracteristica da realizacdo dessa atividade foi o fato de os estudantes
estarem sentados em grupos nas mesas da biblioteca fez com que atividade nao
ocorresse de forma individual, pois eles discutiram entre si para elaborar as respostas
da atividade, dessa forma eles interagiram trocando impressdes e buscando apoio no
leitor que é o seu colega fazendo com que a comunidade de leitores fosse aos poucos
se constituindo. Essa constituicdo da comunidade de leitores € um principio do
|l etramento | iter8rio, pois fA® essa co
moldura cultural dentro da qual o leitor podera se mover e construir 0 mundo e a ele
me s mEOSSON, 2014, p. 47).

4.3.2.2 Introducédo O Mistério da Casa Verde

Para o inicio da realizacdo da atividade (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 29)
a professora informou aos alunos que eles fariam a parte denominada introducéo do
projeto e que eles leriam o livro O mistério da Casa Verde, uma adaptacdo de O
Alienista, do famoso escrito Machado de Assis. Até entdo, os alunos ndo sabiam que
obra iriam ler e demonstraram estar muito curiosos para saber. Os alunos logo
perguntaram o que significava alienista, adiantando a parte que viria a seguir. A
professora incentivou-os a supor o que a palavra significava e eles corretamente a
relacionaram com alienado, doido. Entéo, foi explicitado a eles, com a ajuda do Power
Point, o significado da palavra.

Logo em seguida foi realizada a entrega dos exemplares de O mistério da

Casa Verde fornecidos pela professora e a reacao foi muito similar a da outra turma;

mu n i

(
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sorrisos, comentarios, agitacao, prazer. Apresentou-se, assim, aos alunos o classico
adaptado O Mistério da Casa Verde, e seu autor Moacyr Scliar, mostrando a foto
presente no livro e lendo a pequena biografia. Foi lido com os alunos a sinopse na
contracapa do livro, com o objetivo de apresentar um pouco da histéria que iriam ler,

sua estreita relacdo com o classico machadiano e o valor literario atribuido a esse

cl 8ssi co, uma vez que Cosson (2014, p .

presentes nas orelhas ou na contracapa sao instrumentos facilitadores da introducéo
e muitas vezes trazem informa-»es i mpo
sinopse auxiliou na explicitagcdo aos alunos das qualidades da obra de Scliar.

So entéo foi apresentado a eles o classico O alienista em exemplares fisicos,
critério ressaltado por Cosson (2014) como essencial no letramento literario, que eles
puderam manusear, e capas de diversas edicdes no Power Point. A razdo para se
organizar as primeiras etapas da introdug&o desse modo foi no intuito de seguir a linha
da narrativa de Scliar que traz a Itaguai do presente e depois fala de seu passado,
evidenciar a importancia da obra do passado construindo a nova obra no presente e
gue uma nado apaga a outra, fatores importantes de serem evidenciados quando se
trabalha com a adaptacdo. Em seguida, foram proporcionadas aos alunos
informagdes sobre o autor, Machado de Assis, entdo, destacou-se que a obra que
iriam ler é uma adaptacao do classico de Machado de Assis e que existem varias
adaptacdes dessa obra, algumas mostradas em Power Point (CADERNO DE
ATIVIDADES, p. 52) aos alunos.

Na segunda parte da atividade (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 30) os alunos
foram solicitados, por meio de uma atividade de resposta de perguntas, a levantar
hipéteses sobre a leitura que realizariam. As perguntas que auxiliaram na proposi¢cao
de hipbteses desejavam provocar antecipacdes sobre o que esperar da narrativa,

instiga-los a ler a obra, além de leva-los a pensar sobre o género adaptacéo.

61

rt ant
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Introdugdo: O mistério da casa verde

1. Por que OAﬁanistapossubwmadaW?
Poi g hwito dek ses Muro wEsessout PDore, fA TauTas
adasracics,

-

2. AmadolvwodeMoacytSchrtrazembmdeseloaidmnagéoqueaobmé“una
leﬁuadeoaiaistadoMachadodeAws'.Oqueaepodemwofdaedm
caracterizar a adaptagdo como “Uma leitura™
Podgx o Peson Qe for @ Lk fove e ek 9 ORE sk

Pare  adoPist O OT4o- ‘

3. 0 livro de Moacyr Scliar intitula-se O misténo de casa verde. O que provaveimente é
assa casa verde? Para que ela serve?

U  taviggmid . Paka abRigee gy fesos Aovcas

4. Que misténio pode haver na casa verde?

De Urt hoer G roba  SETaRY Vo Cisa g,

5. Amwmmmmmmmap«hemwmomua
flustracio nos ajuda a pressupor sobre o Iwo?

GIGLﬁ' T e B4,

8 Ao abdr o lvro vemos uma ilustragdo na falsa folha de rasto. Quem supostamente & es5se

m? O que sua expressao facia! demonsira? E onde ele 58 enconbra?

(ALUNO JOSE, TURMA 901)

Enquanto os alunos respondiam as questdes notou-se que a atividade, para
maioria deles, transcorria sem impor dificuldades para a sua realizacdo e que eles
conseguiram ser bem-sucedidos na respostas como mostra o exemplo acima. A

professora-pesquisadora foi pouquissimo solicitada a dar orientacdes; estar em grupo
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contribuiu para isso, pois eles promoveram suas discussdes ao elaborar algumas

respostas. Nas questbes 1 e 2 os alunos refletiram sobre o género adaptacéo

demonstrando a sua compreensao sobre o género como no exemplo a abaixo:

1. Por que O Allenista possui tantas adaptaghes?

_'E:.ﬂ._[;mm.g_dﬁv_ﬂmhm iAo prrdoror
ST nancdon 9 .jnp".l‘r'.r- .

(ALUNA LUCIA, TURMA 901)

Nas questdes 3 e 4 levantaram hip6teses sobre o mistério da Casa verde.

A, O lvra de Moscyr Scliar infitula-sa O misténo da cazs verde. O que provavelments &

egsa casa verda? Para que ela senve?
LE

Ceta,

pnﬂﬂmm i sy s -

4. Qe mistério pode haver na casa verda?

(ALUNA LUCIA, TURMA 901)

As questdes 5 e 6 exploraram os elementos perigraficos do texto literério e de

linguagem néo verbal.

5. A capa 8o livro apreganta Adolescentes am uma pora & um homes sentads. O que essa
ilustracdo nos ajuda 3 prassupor sabra o fvno?

B. A apir o Iere vemos uma llusiregde na falea folha de rosto. Quem Bupsslamente & eaga
pesonagam? O que suE exprassso facial demonstra? E onds sle se enconira?
& ]

NIeV s 8V i e

(ALUNA EVA, TURMA 901)
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Também nessa turma notou-se que o desenvolvimento da introducdo antes
da atividade muito contribuiu para a sua realizagdo, o que evidencia que a selegcao
dos elementos foi adequada para a sua realizacao.

Ao finalizarem essa tarefa, os alunos ja tinham em maos o livro que leriam o

que levou a proxima etapa da sequéncia do letramento literério: a leitura.

4.3.3 Leitura

O essencial na etapa da leitura dentro da metodologia do letramento literario
(COSSON, 2014) é o acompanhamento do processo de leitura do aluno para auxilia-
lo em suas dificuldades. O acompanhamento € realizado por meio de intervalos,
organizados em atividades especificas.

As duas sequéncias béasicas deste projeto de ensino utilizaram trés intervalos
orientados pelos pressupostos tedricos apresentados nesta pesquisa, principalmente
os do letramento literario e a concepc¢ao de que na sala de aula o texto literario precisa
de espaco para ser texto, contexto e intertexto (COSSON, 2010). O primeiro intervalo,
de natureza tematica, utilizou de outros textos literarios para estabelecer pequenas
ligacdes entre eles e a obra, com foco no tema, utilizando-os de modo a contribuir

para a construcao do sentido do enunciado, embasado na ideia de que:

[...] todo texto literario tem uma mensagem mais ou menos explicita, tem um
desenho de mundo a ser depreendido no momento da leitura, um saber sobre
essa ou aquela area que nao pode e nem deve ser desprezado i trata-se do
contexto da obra. (COSSON, 2010, p. 62)

O segundo intervalo centrou-se no espaco do texto e teve como uma de suas
bases a <conc e pespaco dalleeratgra em séla de aula é, portanto, um
lugar de desvelamento da obra que confirma ou refaz conclusdes, aprimora
percepcdes e enriquece o repertoério discursivo do alunoro ( COSSON, 20
intervalo foi composto de duas atividades (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 16). A
atividade 1 buscou uma pequena analise da elaboracdo do texto, aléem de um
acompanhamento da leitura dos alunos; e a atividade 2 abordou a linguagem das
obras, ja que a atividade diagndstica constatou que a maior dificuldade para os alunos

lerem o classico foi a linguagem.

10,
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O terceiro intervalo objetivou promover o espago do texto como intertexto na
sala de aula estabelecendo aproximacdes e distanciamentos entre os textos lidos. A
professora-pesquisadora buscou contribuir com a leitura intertextual dos alunos,
p o r q eleaterras relacdes entre os dois textos ou realizar atividades que favorecam
a interpretacdo do teor dessas relacdes € toma r a | iteratura <cor
(COSSON, 2010, p. 66).

A etapa da leitura teve inicio na aula seguinte a entrega dos exemplares nas
duas turmas (900 e 901). Como os alunos ficaram muito empolgados com o livro a
professora-pesquisadora resolveu usar esse fato e elaborou uma atividade de leitura
coletiva (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 12). E preciso deixar claro que a
metodologia do Letramento literario (Cosson, 2014) ndo prevé essa leitura antes dos
intervalos, mas a atencéo da professora-pesquisadora a disposicao dos alunos para
a leitura fez com que ela realizasse essa intervencéo. Lembre-se que na metodologia
ja estava exposto que o projeto de ensino seria uma apropriacdo do letramento literario
e o0 proprio Cosson (2014, p. 48) ao apresentar a sequéncia basica e expandida, assim
di z: Apor i sso consideramos essas duas seq
visto que desejamos que sejam vistas como exemplos do que pode ser feito e nédo

model os que devem ser seguidos cegamenteo.

4.3.3.1 Leitura Ruth Rocha conta a lliada

Para inicio da aula foi reforgado com os alunos que os deuses que apareciam
na obra eram vistos apenas como personagens literarios. Foi solicitado aos
estudantes que iniciassem a leitura pelo mapa nas paginas 7 e 8, depois que eles
observassem as imagens nas paginas 8 e 9, entdo, a professora-pesquisadora leu
com os alunos a introducéo da obra. A leitura foi realizada com pausas mediante os
comentarios dos alunos que estranharam o longo tempo de duragdo da guerra,
reconheceram personagens como a deusa Afrodite, deusa do amor. Apés a leitura da
introducéo foi pedido aos alunos que se sentassem em grupos para a leitura do
primeiro capitulo.

Col omer (2007, p . 143) decl ara que i c

pessoas € importante porgue torna possivel beneficiar-se da competéncia dos outros
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para construir O sentido e obter O prazer
Contudo, para alcancar o beneficio, a leitura coletiva precisa de direcionamentos, por
isso cada grupo recebeu uma folha (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 12) com
orientacdes do procedimento da leitura: observacéo prévia das imagens, leitura dos

glossérios, pausas para comentarios, relagdo imagem texto. Veja um exemplo:

Vook devem ler o 1° capitulo do o Ruth Rocha Conta a lilada | p. 14 8 20} am grupe,
ATENGAO:
1. Antes da leltura, conversem scbre o que o8 desenhos retratam
2. Antes da leitura, Biam os glossdrios nos quadrinhos amarelos & cingas

3. Mmom:ammhlmnamm.mmmomomhh
naquela pégina.

4. Apos a leitura respandan:

Az Rustraghes refratam fissmente o que o texto nos conta ou elas nos irazem agums
nfarmagio, 110 Que N30 sstd presante no texts? Explique.

(GRUPO 1, TURMA 900)

Durante a leitura foi observado que a forma de ler em grupo € mais demorada,
demanda algumas vezes solicitar aos alunos que abaixem o volume da voz. Contudo
ao final da leitura quando solicitados a comentar com a professora sobre o que leram
averiguou-se que houve a compreensdo do que foi lido, como também eles
conseguiram relacionar as imagens ao texto e ainda, identifica-las como um suporte
como diz Colomer (2 00 7, p . 94) Afa I magem proporcion

hist-rias mais complexasbo
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4.3.3.2 Intervalo 1 Ruth Rocha conta a lliada

O intervalo | ocorreu na semana seguinte a realizacdo da introducao e da
leitura orientada do primeiro capitulo. Organizado com uma constituicdo teméatica e
contextual objetivou-se também trabalhar as leituras trazidas pelos alunos, sabendo
de sua importancia na formacéo do leitor (ZILBERMAN, 2008). Escolheu-se, entéo,
um trecho do livro Percy Jackson e os olimpianos- O Ladrdo de raios (RIORDAN,
2014), uma vez que a professora-pesquisadora ja havia visto os alunos em sala lendo
o livro; ela até foi questionada pelos discentes se ja havia lido, além disso varios deles
j& haviam assistido ao filme, uma adaptacao do livro.

O intervalo foi composto de trés atividades (CADERNO DE ATIVIDADES, p.
14). A primeira buscou levar os alunos a identificar a tematica do herdi, no caso o
Percy Jackson, o contexto no qual o heréi esté inserido, realizar inferéncias, e assim
interpretar o trecho. A segunda estabeleceu a ligag&o entre o livro de Riordan e o livro
Ruth Rocha conta a lliada tendo como foco a figura do heréi e os deuses. A terceira
atividade solicitou aos alunos o exercicio da imaginacao, partindo da imagem de Percy
e Aquiles que sao meio-sangue (semideus), para criar seus proprios semideuses para
0 mundo contemporaneo.

Utilizando a solicitagdo dos alunos apés a atividade diagnéstica de conversar
sobre o que haviam feito, a professora pesquisadora, ao final da realizacdo das
atividades pelos alunos, propiciou a eles um momento para que comentassem o que
responderam. O momento dos comentarios foi gravado em audio (o material original
esta em poder da professora-pesquisadora) e nele juntamente com as respostas no
portfélio constata-se como os alunos realmente conhecem a obra contemporéanea de
Rick Riordan: falaram de seu enredo, de alguns personagens, evidenciaram questdes

do contexto, como se percebe no exemplo abaixo.



111

7 Estes sdo 0s paragrafos inictais de do vro de Percy Jackson. Levante hipdteses:

8) Neste inicio percebe-se que teremos uma histona de herdi. Quem sers o herdi?

@ $g Percy Jackson
b) Porque ser meio-sangue & perigoso?
N . Ad x\i Gl Vit . 2 "

Por causa do perigo que ele teria que enfrentar.

c) Quem sa " :
) isso‘?s 0 eles em éapenasumaquuwodehmpoantesqmelesumﬂnwm

5 1
!nﬂ Ak - Os deuses. |

d} Percy Jackson faz um aviso contra um pengo. Que perigo & esse?

4 » o e o= =
s o L 33 SAPS S e h:'u.:.n N Se0ut -0 e

"I Que os deuses o encontrasse. Seriam uns semideuses.

(ALUNA MARTA, TURMA 900)

O trabalho literario que realiza a aproximacao com a experiéncia de leitura do

aluno é muito importante para formacao desse leitor, sobre isso diz Zilberman:

Raramente a escola se preocupa com a formacédo do leitor. Seu objetivo
principal consiste principalmente na assimilagdo, pelo aluno, da tradigéo
literaria, patrimoénio que ele recebe pronto e cuja qualidade e importancia
precisa aceitar e repetir. Supfe-se que, atingida essa meta, 0 estudante
transforme-se num apreciador da literatura e saiba escolher com seguranca
os melhores livros. Mas néo se admite que ele traga consigo um universo de
|l eituras, portanto gue | 8§ venha #Afor ma
horizonte, podendo amplia-lo, modifica-lo ou, se se der mal, até encolhé-lo;
sem esquecer, contudo, que em qualquer das circunstancias lhe compete
fazer o aluno reconhecer sua existéncia, entender seus limites e manifestar
suas predicacdes. Nesse momento, o aluno se identifica enquanto leitor,
compreende sua propria formacdo e posiciona-se perante o caminho que
adotou ou a que foi induzido. (ZILBERMAN, 2008, p. 52-53)

Quando expuseram suas respostas para a segunda questdo, percebeu-se
que conseguiram estabelecer aproximacbes com o livro de Ruth Rocha,

principalmente com os deuses e o herdi Aquiles.

2 No livro Ruth Rocha conta a lliada quem é o hers : .
E como é a sua relaciio com os Deuses? o1 que solbressal nos dois primeiros cantos?

_Haace an o0 ol £ ties )

Agquiles e suas relagdes com os deuses eram dificeis.

(ALUNA MARTA, TURMA 900)
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A atividade que solicitou o exercicio de criatividade demonstrou o empenho
dos alunos, o que foi notado nos comentérios realizados, mas principalmente pelo

registro no portfélio, ja que, devido ao término da aula, nem todos puderam comentar.

3 E s¢ 05 deuses do OQlmpo estivessem vivos :
: . em pleno séculd XXI? E ge eles ainda
apaixonassam por modtais o tiveesem filhos Que pudessem se tornar herdis que tipo de her:i:

teriamos?
Wrew,. AW 9‘“\“\ 0&\!‘3810, "an .QD' M PM “ﬂ“‘h‘l‘w Q&u mL J
), Malo

Canarda. '

g Qv % - & af)uramto’ﬂ FO C s mn-ti“-"mku,.

S dovala Kamagm), wimn Snamens, ovallalde flo eudo. Yt
.

MLl ?_MJ ap ‘(m*mv {YJJ’MW)\& twm %wm,.'{o
w mwerds dg Fovina g s SETTNES

‘"““‘*fullka dode.

Axe Fgol-n de 'Mjub},

(ALUNO JOAO, TURMA 900)

Percebe-se pelo exemplo da producdo do aluno acima que ele conseguiu
usando sua criatividade, interpretando os textos, o de Ruth Rocha e o de Riordam,

tecer aproximacgdes entre as obras ao interagir com elas produzindo o seu heréi.

4.3.3.3 Intervalo 2 Ruth Rocha conta a lliada

O intervalo 2 ocorreu na semana seguinte ao intervalo 1, dividido em duas
partes, e demandou sua realizacdo em trés aulas. A primeira parte em aulas
geminadas nas quais a primeira tarefa foi a leitura do canto Ill com os alunos. A
escolha do Canto Il para a leitura foi porque, perante uma sondagem no dia anterior
sobre onde eles estavam na leitura, apenas dois alunos ndo haviam lido ainda o
capitulo 2 e boa parte estava no 3, ou ja haviam passado por ele.

A leitura que a professora-pesquisadora realizara com o0s discentes
enquadrou-se no que fala Silva (2009, p. 30), sobre as caracteristicas da leitura
compartilhada:
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Nesse tipo de leitura, com o texto em méaos, os leitores acompanham a leitura
de um guia (normalmente o professor), que vai lendo em voz alta, transferindo
para a voz as intengbes do texto, demorando-se em explicacdes nas
passagens mais sutis, chamando a atencdo para os recursos estilisticos
utilizados.

O canto Ill foi lido compartilhando a leitura dos dialogos com varios alunos que
espontaneamente se apresentaram para o procedimento. A professora chamou a
atencdo para as passagens em que as construcdes linguisticas se diferenciavam
como emnweimd estar se (ROCHAd2010,dpe29)nemsqae o uso do
pronome fAse0 ® pouco comum, tamb®m, 0
vao se bater por Hel enado ( RGQHuUna eslolhd I8xjcal gque traz o

significado do embate da guerra, e 0 uso de varias metaforas. Ao terminar a leitura

um al uno comentou sobre como as constru-

forma como o autor e s c,9ely mraam(otektdnNal intér€sSafte,

e outro aluno citou como é bonita a forma que a autora escreveu sobre a morte dos

us

» e

irm«os de Helena na passagem Aseus i rm«os,

a terra que d8 a vidado (ROCHA, 2010, p.

os dois alunos fizeram no texto a professora-pesquisadora utilizou os dois comentérios
dos alunos e perguntou a todos o porqué desses usos, dessas construcdes. Eles
responderam que era pelo fato de o texto ser literatura, que esse € o diferencial da
literatura, que nao faria sentido esse tipo de constru¢cdo em uma noticia. A resposta
demonstrou que os alunos conseguem identificar o texto literario pelo préprio texto.
Silva (2009, p. 47) assim diz:

Um bom texto literario é aquele que exige a parceria do leitor, € um jogo em
gue o leitor participa ativamente, ao contrario dos textos referenciais, diante
dos quais ele assume o papel passivo de recebedor de informacfes. S&o as
chamadas entrelinhas que fazem a diferenca entre o texto artistico e o
referencial.

Terminada a leitura do canto os alunos foram solicitados a discutirem em
grupos pontos enunciativos da obra: personagens, tema, espago, tempo,
verossimilhanca, forma do discurso, vocabulario. A atividade (CADERNO DE
ATIVIDADES, p. 16) queria averiguar o desenvolvimento da leitura, se havia

dificuldades e de que ordem, e propiciar o apoio do circulo de leitura para as possiveis

30)
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problemas, para que os estudantes que tivessem algum obstaculo no processo de
leitura ndo abandonassem o livro.

Durante a atividade a professora foi solicitada nos grupos, ja que os alunos
desejavam orientacdes se suas discussdes eram pertinentes; alguns grupos nao se
lembravam do conceito de verossimilhancga, que havia sido trabalhado no ano escolar
anterior. Colomer (2007, p. 66) aponta que o conhecimento explicito das convencdes
literarias € um dos avancos necessarios para o progresso do leitor, por isso a
professora-pesquisadora retomou o0 conceito com cada grupo de alunos.

Na segunda parte do intervalo a atividade (CADERNO DE ATIVIDADES, p.
18) constou de trés questdes. As questdes 1 e 2 trabalharam aspectos linguisticos. A
primeira questdo explorou o glossario da obra de Ruth Rocha e solicitou aos alunos a
relacdo entre as palavras e os dias atuais, a significacdo, sua ligacdo com a cultura
grega. A segunda questédo trabalhou o vocabulario rebuscado e a sintaxe da lliada.
As guestdes objetivaram evidenciar para o aluno que mesmo diante da complexidade
da linguagem certos procedimentos auxiliam na compreensdo, como 0 uso de
dicionario, ou glossario, a relagdo do Iéxico com o contexto, a andlise de como ocorre
a sintaxe; e, ainda, demonstrar o trabalho do adaptador que precisa transformar,
trocar, esclarecer sem fazer com que o texto torne-se um mero resumo e que tenha
indicios de sua autoria. Apds as duas questdes da atividade, a terceira buscou o olhar
do aluno sobre o ato de modificar o classico.

ApoOs as atividades, passou-se ao momento dos comentarios sobre todo o
intervalo 2, que foram gravados em audio. Constatou-se que os alunos conseguiram
identificar e refletir bem sobre os aspectos solicitados. Chamou a atencéo o fato de
eles ndo incluirem Helena como personagem protagonista, € sim como uma das
personagens, o que de fato ocorre. Varios grupos identificaram entre os temas mais
centrais da narrativa como a guerra, heroi, também, a politica, representada na obra

pelos deuses, como vé-se no exemplo abaixo.
Tema

Lusuo,_ysmomen o peblica. .

(ALUNA MARIA, TURMA 900)
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Ao analisar a forma do discurso alguns alunos identificaram que no modo de

narrar de Ruth Rocha os fatos vdo acontecendo de forma muito rdpida, em um

argumento contr8rio outros alunaetextoamaie nt ar

di n©mi c o 0JOA® TWRWA 900). A professora-pesquisadora acrescentou a
discusséo de que a adaptacdo possui cortes profundos no enredo e talvez por isso
alguns alunos tenham sentido a rapidez dos acontecimentos. A discussao da forma
do discurso foi muito interessante, principalmente porque ela ndo aparece nas
respostas no portfélio dos alunos: nele, eles se limitaram a dizer que o texto era em
prosa, com dialogos, mas a reflexdo com toda a turma levou-os a aprofundar a analise

como se percebe nos dois exemplos a seguir.

Forma do discurso

Em prosa, com paragrafos, travessdes e dois pontos.

(ALUNA MARIA, TURMA 900)

Forma do discurso

Em prosa, que torna o texto mais facil.

(ALUNO PEDRO, TURMA 900)

Ao comentar a segunda atividade os alunos logo falaram das dificuldades que
tiveram em realizar a questdo 2, que necessitaram pensar muito. A questao um foi

realizada com desenvoltura, sem maiores problemas, veja alguns exemplos.
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1 Vamos ler e analisar 0 glossario do vro .

8) Qwsdapalavmemmdomﬁoﬂomdoowlrm?

Cortar os cabelos, sagitario, musas, néctar, sonhos, rios, gléria, carvalho, cadaver, tartaro, cratera,
talentos, género, oceano, etc..

b) Ondovooésoommlerououwesmmhmseexpmbes7 "
mAMm-‘mpJn.nafyﬂ% .

¢ Asdemmsmpdogosétbﬁmmmamiﬁc#ohob?

Y s

d} Quais expressdes 530 uliizadas atualmente no poruguas e que se relacionam com

a cultura grega? | | }

(ALUNA ANA, TURMA 900)
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1 Vamos ler e analisar o glossario do liyro:

-

a) Quais das palavras e expressbes do glossario s&0 comuns de ouvir hoje?
¢ . 3 io

_L0o0aMs  CALSON I v s e

Cortar os cabelos, destino, mortais, reis, tartaro, talentos, semideuses, cadaver, néctar, musas.
-

b) Onde vocés costumam ler ou ouvir essas palavras e expressdes?
r . ,

& A

« Jornal e filmes, em séries com girias, ditado popular.

c) As definictes dadas pelo glossirio 1ém a mesma significagio hoje?
% : 3 0

Alguns sim, outros néo.

d) Quais expressbes sdo utiizadas atualmente no portugués e que se relacionam com
a cultura grega?
(adoard b Yok L P Al ‘J iM

Calcanhar de Aquiles, gregos e troianos, cadaver, talentos

(ALUNA MARTA, TURMA 900)
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1 Vamos ler @ analisar o glossano do kvro:

a) Quais das palavras e expressdes do glossério sdo comuns de ouvir hoje?
i . -

Lo, O . o' o oL

b) Onde vocés costumam ler ou ouvir €33as palavras e exprassdes?

o) v -
LAV

¢) As definighes dadas pelo glossario t&m a mesma signficagao hoje?

DouenCiaSoeecn £ OuIELI06 -

d) Quais expressdes 530 utifzadas atualmenta no portugués e que se relacionam com
a cultura grega?

%@W(m Tyl .

(ALUNA CLARA, TURMA 900)

A questd@o buscou trabalhar as dificuldades do vocabulario expresso pelos
alunos na atividade diagndstica inicial estabelecendo uma ligacédo do vocabulario com
os dias atuais, evidenciando o auxilio do glossario para o entendimento, relacionando
o vocabulario e a cultura. Percebeu-se que os alunos conseguiram serem exitosos na
atividade como esta posto nos exemplos.

Um aluno expressou que néo sabia se tinha feito da forma correta uma das
modificacdes que realizara, pois mesmo apos a mudanca, para ele, o texto ainda
estava confuso. A leitura das constru¢cdes que os alunos produziram na questao e as
reflexdes com a professora-pesquisadora e com 0s outros alunos falando de como

realizaram as modificacdes possibilitou a elucidag&o do processo para esse aluno que
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comentou a dificuldade, mas também para outros que ndo haviam comentado, mas
gue no momento da di scuss «o0Onomerdgodadsoussdca g or a
em grupo mais uma vez se mostrou eficaz, diferencial da leitura coletiva e do

letramento literario. Observe algumas das construcdes realizadas:

a) “A Hera, de sdbito, o filho potente de Crono provoca™

b) *Mas & evidente que o herdi Menelau alcangou a wiona.
Ora é mister refletir de que modo fazer precisamos:™

[ MO Nl =000 o\ 1 a AL T

(ALUNA ANA, TURMA 900)

4) "A Hera, de sbito, o ilho potente de Crono provoca™

' P '

iy - 1

'I A Hera de subito provoca o filho potente de Crono.

(ALUNA MARTA, TURMA 900)

b) *Mas é evidente que o herdl Menelau alcangou & wtbria,
Ora é mister refletir de que modo fazer precisamos:" -

2 0q.

(ALUNO ANDRE, TURMA 900)
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Nota-se pelos exemplos que outra dificuldade dos alunos foi trabalhada a
inversdo sintdtica das oragbes, e que elas foram superadas, uma vez que eles
conseguiram realizar dentro de suas capacidades.

Os alunos comentaram sobre o livro até 0 momento de irem para o intervalo;
quando saiam de sala um aluno foi até a mesa da professora-pesquisadora e
agradeceu pela excelente aula que tivera. A professora-pesquisadora se sentiu muito
feliz com o trabalho realizado até entéo, e o agradecimento do aluno serviu também
como uma avaliacdo do trabalho, pois, embora ela houvesse percebido o
envolvimento dos alunos com o projeto, quando espontaneamente o aluno expde seu
contentamento é muito gratificante para um professor. A professora recordou que em
dez anos de profissdo diversas vezes os alunos disseram que a aula havia sido boa,

gue gostaram, mas agradecer, fora a primeira vez.

4.3.3.4 Intervalo 3 Ruth Rocha conta a lliada

O intervalo 3 fora planejado para constar unicamente de uma etapa, que
ocorreria ap6s 12 dias da segunda etapa do intervalo 2, para que os alunos pudessem
avancar na leitura da obra; assim Ihes foi comunicado. Contudo quatro alunas
procuraram a professora-pesquisadora e disse que elas gostariam de ler em grupo
para toda a turma um trecho da obra. Entusiasmada com a solicitacdo das alunas a
professora-pesquisadora elaborou, entdo, uma primeira parte para o intervalo 3 que
aconteceu na semana que seria de pausa entre o intervalo 2 e 0 3.

No dia da solicitacdo das alunas a professora comunicou aos alunos que pelo
pedido das colegas haveria uma primeira parte no terceiro intervalo e convidou os
outros, que quisessem, a também ler um trecho da obra para toda a turma. A atividade
foi planejada identificando o capitulo que leriam, as paginas, orientando a preparagao
da leitura com atencado a pontuacéo, entonacgéo, a fala dos personagens e solicitando
a justificativa da escolha do trecho. No outro dia, seguinte a solicitacdo, os alunos
receberam a folha da atividade e se reuniram em grupos para a preparacao da leitura
e apenas na outra aula, na biblioteca, leram o trecho que escolheram que foi filmado
pela professora. Apenas trés alunos ndo quiseram realizar a leitura. No ato da leitura

alguns alunos se sobressairam apresentando uma leitura ritmada, bem preparada e
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realizada com muito entusiasmo, principalmente as quatro alunas que fizeram o
pedido. Constatou-se no ato dos alunos a caracteristica da leitura desejante
concebida por Barthes (2004, p. 38-39):

[...] o livro vai se abolindo pouco a pouco, e é nesse desgaste impaciente,
arrebatado, que reside o gozo; trata-se, principalmente, do prazer metonimico
de toda narracdo, sem esquecer que o proprio saber ou a ideia podem ser
contados, submetidos a um movimento de suspense; e, por estar esse prazer
visivelmente ligado a observacao do que se desenrola e ao desvendamento
do que esta escondido, pode-se supor que tem relacdo com a escuta da cena
original; quero surpreender, ndo aguento esperar: pura imagem do gozo por
ele ndo ser da ordem da satisfacdo; seria preciso, além disso, interrogar,
inversamente, os bloqueios, os tédios de leitura: por que ndo continuamos
um livro?.

A constatacado se comprova com a justificativa dos discentes para a escolha

dos trechos lidos, registrada no portfélio:

Porque o trecho é muito emocionante ao demonstrar a paixdo de Zeus por
Hera, ele a tomou nos bracos e fez baixar uma nuvem de ouro para escondé-
los. (GRUPO 1, TURMA 900)

Por ser o melhor capitulo do livro, porque nele os deuses partem para a
guerra formando exércitos de gregos e troianos. (GRUPO 2, TURMA 900)

Nés escolhemos este capitulo, pois achamos que ele é muito emocionante,
pois houve vaérias batalhas. (GRUPO 3, TURMA 900)

A segunda parte do intervalo 3 foi de natureza intertextual. Objetivou-se
relacionar textos contemporaneos para trabalhar principalmente o que Cosson (2010,
p. 64) nomeia de intertextualidade interna,
texto para ser identificada como talo. Par e
um trecho de um episédio da Escolinha do Professor Raimundo Quem sequestrou
Helena de Troia e depois leram a charge A Guerra de Tréia por Nani. Os dois textos
abordam a guerra sob perspectivas do humor e centram-se na personagem Helena.
As questdes (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 21) buscaram levar o aluno a
reconhecer como a intertextualidade ocorre, a identificar o objetivo dos textos e o
motivo dos textos escolherem a lliada para estabelecer relacdo intertextual, e também
leva-los a entender que existe um déficit na compreensdo do texto quando a
intertextualidade né&o é identificada.

Os alunos realizaram bem a atividade identificaram relacdo intertextual, o

carater humoristico e critico dos textos. Veja nos exemplos:
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Maunwdmﬁuapbﬁdoda&cdimadommemnmmm
de Trola” e dopos leia & charge "A Guerra de Tro@ por Nan™

" A Guerra de Troka por Nani

hitp Armesaquila tiog behslena-oe-
trotapro-dis-nsacer-mahor-blog-do-
mesgals

1, Qual & a personegam llerdria retratada nos texios?

2 Osdnismtoadabqamwnmobrawﬂmmummmfuhﬂ

ot g sam ghagl .

3 Qual o objetive de cada um dos lexios?

4, 0quepodewlwadoospromadmmmaewotheremomda&nmde

Troia @ principaimente a personagem Helena?

eI,

o’

5 Na sua opini@ao, o kitor que nio conhece a obra literdria, com a qual os texios estabelecem
um didglogo, consegue compreendar bam o texto? Explique.

AN rintind) p8lV 8 _pocfomtn paplios ssco prRLE
MWMM-—
_M-

(ALUNO PEDRO, TURMA 900)




w--mmmmbuMmWMM'ﬂmWMm
de Troia" e depois lefa a charge *A Guerra de Tréia por Nan(™

" A Guarra de Tréia por Nani

i Mrwsguiia biog bohslens-ce-
b ispro-da-rascer-medhos-bioyg -do-

1 Qual & a persanagem iterdria retratada nos textos?
— (H2ferta

2. OadohmdidogammmmMTCmcadaumdmmfnm?

3. Qual o objetivo de cada um dos textos?

!l. I- !-I ; Ji
.

0GR

4. O que pode ter lovado o8 produtores dos dois textos a escolherem o tema da Guerra de
Trola e prncipalmente & perscragem Helana?

EI . ]!- . 5' !
" e

5. Na sua opinific, o eiler que ndo conhece & obra literdna, com a qual o5 textos estabelecem
um diglogo, consegue compreender bam o texto? Exphque.

o o : . B o Al

—o ol cONOponedins de  HoSames

(ALUNA MARIA, TURMA 900)
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Mais uma vez ocorreu 0 momento do comentario que novamente foi gravado
em audio; e, nele, diante da reflexdo das respostas dadas a atividade, outros pontos
foram se acrescentando ao que eles responderam no portfélio. Um desses acréscimos
foi a identificacdo da critica ao esoterismo presente na charge, mas, diante do
questionamento da professora se essa era a Unica critica, eles logo responderam que
também havia uma critica & guerra. Isso mostra que a mediacdo da professora-
pesquisadora realizada nesses momentos se faz muito importante, pois auxilia o aluno

a melhorar a compreensao dos textos trabalhados.

4.3.3.5 Leitura O mistério da Casa Verde

A professora-pesquisadora leu com os alunos a primeira pagina do primeiro
capitulo e realizou pausas para que os alunos fizessem comentérios. Logo apds,
solicitou aos alunos que em grupos realizassem a leitura do restante do capitulo, o
qgue foi realizado seguindo as orientacdes que cada grupo recebeu: atencdo a
materialidade do texto (paragrafos, espacamentos), pausas para comentarios,
alternancia do leitor nos dialogos etc.

A leitura foi realizada pelos grupos e precisou que a professora algumas vezes
solicitasse aos alunos que nao falassem tdo alto no momento dos comentérios,
contudo, constatou-se que a leitura foi produtiva. Quando os alunos foram
perguntados pela professora sobre o que leram eles comentaram sobre a leitura
demonstrando ter compreendido bem o texto. Alguns alunos perguntaram se podiam
ler o livro em casa ou se precisava esperar para ler em sala e foram orientados que a
leitura em casa, silenciosa, era uma importante etapa na realizacdo do projeto, entéo,

que poderiam ler. Lembre-seaquique Silva (2009, p. 30)

siléncio-e s sa ®, tal vez, a mel hor mo d a | -sedchestd e

turma que uma boa parte dos alunos, mesmo tendo terminado a leitura do primeiro
capitulo e realizado os comentérios, ndo interrompeu a leitura: a professora deixou a

sala e eles continuavam a ler.

4.3.3.6 Intervalo 1 O mistério da Casa Verde

af.i
de

r
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Este intervalo aconteceu, também, na semana seguinte ao recebimento dos
livros. A temética da loucura, da doenca mental, foi centro do intervalo. Antes de iniciar
as atividades do intervalo a professora informou aos alunos de que a elaboracao do
intervalo foi motivada pela tematica do livio que estavam lendo, ndo havendo
nenhuma referéncia com a vida pessoal ou dela, ou de outros colegas professores,
ou dos proprios alunos. A informacao foi necesséria porque, sabendo que a tematica
da doenca mental levanta polémicas, quis-se resguardar as particularidades da vida
pessoal de cada discente.

O intervalo iniciou-se com a definicdo do que € uma doenca mental. Para
fomentar a discusséo sobre a doenca mental e o estere6tipo preconceituoso que seu
portador carrega, exibiu-se para os alunos o trailer d a s ®es frege pérquéso de
Brian Yorkey (NETFLIX, 2017), que havia gerado semanas atras muito debate na sala
de aula pelo fato de os alunos estarem assistindo tal série. A discussdo demandou a
conducdo da professora-pesquisadora para ndo extrapolar o objetivo do intervalo,
visto que os alunos muitas vezes ampliam demais a reflexao.

ApoOs a discusséo, os alunos foram requeridos a realizar as seis atividades
(CADERNO DE ATIVIDADES, p.33) propostas no intervalo, que utilizou um poema
gue tem como autor um louco anénimo. As primeiras cinco questdes solicitaram aos
alunos a realizacao de inferéncias, a interpretacdo de metéaforas, o conhecimento das
convencodes da linguagem poética. A ultima atividade teceu a aproximacdo com o livro
O mistério da Casa Verde e solicitou-lhes usar a imaginacdo sobre como seriam 0s
manicomios dos dias atuais.

Como na outra turma, os alunos foram incentivados a comentar as respostas
dadas as atividades. Os comentarios gravados em audio e os registros no portfolio
como Vvé-se abaixo, demonstraram que o0s discentes conseguiram realizar as
atividades, realizaram inferéncias, usaram alguns comentarios feitos durante a

discusséo para auxilia-los nas respostas, principalmente nas questdes 2 e 3.
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Estive doonte

doenie dos aihos, doents da boca, dos NeNVas alé.

Das ohas que viram mulheras formosas

da boca que disse poemas em brasa

dos marvos manchsdos de fivno @ café, -
Eshve doente

asfou & BPoLsn, NS0 POSSO escrever

Eu quero um punhado de estrelas madwas

€U QUErD @ dogura do verbo viver

MmWMmo-ﬁMowmmmemOm.mm
" Manha.)
1. O gue o eu lirico vivencia?

Dt e MG O (loxruRe) o cuier Cumedd €M it
hase i d.

2. Quais sd30 os sentimentos do eu lirkco que o poama fraz 4 tona?

Sg ffs:mg Eu"\)."lhﬂcﬂﬂw -

3. O que supostamente inviabiliza o eu lirico de escrever?

oo cotaw em gpt  Wovp'to? .

4. O que sertam as estrelas maduras?
__Qc JetafeRion. oo €Lcpevbd .

5 O verso "estive doente” & repetido supondoe que essa condigao ficou no passado,
contudo ainda se esta de repouso. O que isso indica sobre as condigbes do eu lirico
sobre a sua doenga? o
ele eifa de Pehrso Mo, (o (ueat coudd

_Cugodd.

& No livo "O mistério da casa Verde' a casa verde é um tabu por ter sido um manicombio.

Hoje ndio temos mais esses locals, E se tivéssemos como seriam?

_ Segiom yelyaRes 0o o ) CoWoved da  Moaepa
als Meds Roxrt

Mganth  Melaor.

(ALUNO JOSE, TURMA 901)
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Estive doenfe

doante dos olhos, doenfe da boca, dos nernvos afé.

Dos oihos que vwam misheres formosas

da bocs que disse poeynas em brasa

dos nernvos manchados de fumo & cafe -
Estive doanle s

£sloy &V Iepous, NS0 POSSO eSCrever.

Eu quevo um punhado oe esfrelas madwas

au quaro & dogura do verbo viver

{De um louco andnimo - trangcriko por Caco Barcedos na reportagem Crime & Loucura, Fumda)
1. O que o eu lirico vivencia?

2 Quais 280 0s sentimentos do eu lirico que o poema fraz a tona?

_ Aninkegos.

3. O que supostamente inviabiliza ¢ ey lirko de escrever?

s o e’ hesainse.

4. O gue seriam as estrelas maduras?

5. O verso “estive doente” & repetido supondo que essa condigdo ﬁcou ne passado,
contudo ainda se esta de repouso. O que isso indica sobre as condigdes do eu linco
e sobre a sua doenca? -

o N

6Noltvm'Om’stﬁriodacasaVerde'acesavetdeeumtabuporbrsidounmamanbio
Hoje ndo temos mais esses locas. E se tivéssemos como seriam?

’ . .
!I. ! i ."- : j

(ALUNA EVA, TURMA 901)

Chamou a atengcdo da professora-pesquisadora que alguns alunos ao

imaginar o manicémio no dia atual fizeram uma imagem bem proxima dos manicémios
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dos anos 70 e 80: i sol ados, frioso, icas a

gradeso.
No final da aula a professora informou aos alunos que as atividades referentes
ao intervalo 2 ocorreriam dali a oito dias, e combinou com eles que deveriam ler pelo

menos até o capitulo 3.

4.3.3.7 Intervalo 2 O mistério da Casa Verde

Na data prevista para a realizacdo do intervalo 2, ao chegar a sala 901, a

professora foi recebida na porta por alunos que estavam nervosos. Eles queriam

reclamar com a professora que dois colegas haviam se adiantado na leitura, e nas

pal avras deles estavam dando fispoilerso do

e eles ndo queriam saber porque estavam interessados em descobrir com sua propria
leitura. Questionados sobre o motivo dos comentérios, os dois alunos disseram que
era porque o livro era muito interessante e eles queriam comentar sobre o que leram.
A professora-pesquisadora orientou-0s, entdo, a comentar s entre si para nao
atrapalhar a leitura dos colegas.

Como havia solicitado previamente aos alunos a leitura até o capitulo 3, o
intervalo 2, que também ocorreu em trés aulas e foi dividido em duas partes como na
turma 900, teve inicio com a leitura do capitulo 4. Escolheu-se o capitulo 4 por ele ser
fundamental para o entendimento da narrativa, visto que é nele em que se narra a
histéria do Alienista com passagens do texto de Machado de Assis. A leitura
compartilhada ocorreu com toda a turma e o0s alunos espontaneamente se
apresentaram para a leitura dos didlogos. A professora-pesquisadora chamou a
atencdo para os procedimentos de leitura i as pausas para comentarios, as
retomadas de certos trechos, a observacdo da materialidade do texto, o uso de
recursos expressivos i evidenciando para o aluno como se da a leitura. As passagens
em que as construcdes linguisticas se diferenciavam também foram objeto de
observacdo como os usos dos diferentes referentes para o personagem que vivia ha
Casa verde, Al oucoo, Amal ucoo, Nfali ena
obra de Machado de Assis em que o vocabulario é rebuscado, onde ha inversao

sintatica. Na leitura também foram trabalhadas as estranhezas que a linguagem

do o,
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causou em alguns alunos; por exemplo, um aluno comentou que era muito diferente
0 constante uso do pronome vés, entdo discutiu-se em que situagdes ele aparecia,
guem era 0 personagem que o usava, qual a relagdo desse personagem com 0 USO
do pronome.

Ap6és a leitura, os alunos receberam a atividade do intervalo 2 (CADERNO DE
ATIVIDADES, p. 35) na qual eles deveriam discutir em grupos pontos enunciativos da
obra: personagens, tema, espaco, tempo, verossimilhanca, forma do discurso,
vocabulario. A atividade foi a mesma da turma 900, e, claro, compreendendo os
mesmos objetivos de acompanhar a leitura averiguando as dificuldades, propiciando
que o circulo de leitura, ou seja, a comunidade de leitores agisse como auxilio na
interpretacao.

Os alunos nao tiveram muita dificuldade para realizar a atividade, eles nao se
lembravam do conceito de verossimilhanca, que também ja havia sido trabalhado,
assim, nessa turma também foi necessario retomar o conceito.

A segunda parte do intervalo ocorreu no dia seguinte a primeira e aconteceu
na biblioteca, um facilitador pelo uso de dicionarios que a questdao 1 (CADERNO DE
ATIVIDADES, p. 38), que trabalhou os aspectos linguisticos, demandou. Usar a
biblioteca, nessa etapa, com a outra turma né&o foi possivel, pois ela estava sendo
utilizada como sala de video, infelizmente, ndo poder usar o espaco para o seu fim é
pratica comum na escola publica.

A primeira questédo trabalhou o vocabulario rebuscado e a sintaxe de trechos
de O Alienista que estéo transcritos no Mistério da Casa Verde. O objetivo da questéo
foi trabalhar as dificuldades com a linguagem expostas pelos alunos na atividade
diagnéstica, mostrar a eles que certos procedimentos auxiliam com a linguagem
densa do classico e ajudam na compreensao como o0 uso de dicionario, ou seja,
finalidades similares as trabalhadas com os leitores da lliada. A segunda questéao
também buscou identificar como o aluno via o ato de modificar o classico.

Feitas as duas etapas dos intervalo 2 foi 0 momento dos comentarios sobre
as atividades, que novamente foi gravado em audio. Sobre a primeira atividade eles
relataram que nao tiveram muita dificuldade para fazé-la, como foi constatado. O que
sobressaiu em suas respostas foi a percepc¢éao deles da diferenca do vocabuléario entre

0s personagens jovens e 0 homem da Casa Verde um recurso usado por Moacyr
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Scliar ao escrever sua adaptacdo como se percebe nos exemplos diante das
respostas das alunas.

chegwonm«mammmpo«msmoquohmouﬁaqm

V:ronimllhuu;a' i

Forma do discurso

Qaﬂ}_ﬂp\n_s_ei&u&
wmwm——
X1X_C 0o odelecanien wwoz Jobo oo
teacke XXT

(ALUNA IZA, TURMA 901)




Chegou 0 momento de pensarmos um pouco sobre o que lemos até aqui.

(ALUNA LUCIA, TURMA 901)
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Questionados no momento do comentario como eles percebiam a diferenca
do vocabulario eles disseram que a linguagem dos jovens era atual e que a do homem
era do século XIX, como a obra de Machado de Assis.

Quando passou-se ao comentario da segunda parte do intervalo, diferente da
outra turma, eles néo reclamaram das dificuldades para realizar as atividades. Notou-
se pelos comentarios e pelas respostas da atividade que consta no portfolio que varios
alunos conseguiram superar as dificuldades impostas pelo vocabulario e pela
gramatica dos trechos de O Alienista presentes em O mistério da Casa Verde. Os
exemplos a seguir mostram a intervencdo dos alunos no texto em busca dessa

superacao do entrave da linguagem para a leitura se realizar.

“A razio & o perfeito equillbrio de todas as faculdades, fora dai insdnla, Insdnia
insania '

[

'y sy . "

o

Insénia, ndo leva a nada Insania é sé insania néo vale a pena

"Niio ousava fazer-Ihe nenhuma queixa ou reproche, porque respeilava nele o seu mal

ey -

;xqmd@

(ALUNA HELENA, TURMA 901)
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"Inaugurou-se com imensa pompa; de todas as vilas e povoagdes vizinhas, & até remotas,
e da propria cidade do Rio de Janeiro, correu gente para assistir as cerimbnias, que

duraram sete dias.” ; . o
&L Possdat gg&w &lq_, g§¢!t$'f'4 %g&.wﬂwq&.
WH o o CLis TR G5 Copmdv oo

“Nao ousava fazer-lhe nenhuma queixa ou reproche, porque respeitava nele o seu marido."
C Cc prANW] TR

“0 barbeiro deciarou que iam dall levantar a bandeira da rebelido, e destruir a Casa Va:do;
que taguai no podia servir de cadaver a0s estudos e experéncias de um déspota; ...
' &2, L Raud,

(ALUNO JOSE, TURMA 901)

“Inaugurou-se com imensa pompa; de todas as vilas @ povoagdes vizinhas, e até remotas,
e da propria cidade do Rio de Janeiro, correu gente para assistir as cerimonias, que

duraram sete dias.” L. rw

'A razao é o perfeito equilibrio de todas as faculdades, fora dai insania, insania e s6

insania. 6’.’ , .

(ALUNA EVA, TURMA 901)
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A dindmica do momento de comentarios foi muito interessante, pois diante da
leitura das redacdes dos colegas para os trechos, eles comentaram que um ou outro
texto que produziram havia ficado melhor, solicitaram aos colegas que repetissem
como haviam produzido, a professora-pesquisadora orientou um aluno que ao redigir
a mudanca do texto havia faltado um adjetivo, logo os colegas construiram sugestfes.

Percebeu-se que o dicionario realmente foi um suporte muito importante para
a atividade. Quando perguntados se as modificacdes que fizeram no texto trouxeram
beneficios ou maleficios todos responderam que trouxeram beneficios por possibilitar
melhor entendimento, facilitar a leitura. Constata-se com as respostas que também

estao registradas no portfélio, veja:

t'ia gua opinido as modificagdes por vocd realizadas trazem baneficios ou maleficios para
o texto original? Explique.

(ALUNA VERA, TURMA 901)

Na sua opinido as modificagbes por vocé realizadas razem beneficios ou maleficios para
0 exto original? Explique

(ALUNA LUCIA, TURMA 901)

Na sua opinido as modificaghes por vocd realizadas trazem beneficios cu maleficios para
o texto original? Explique.

(ALUNA EVA, TURMA 901)
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Constatou-se o valor que os alunos atribuem a conseguir realizar a leitura:
nenhum deles viu prejuizos na adaptacdo que realizaram. A visdo dos alunos esta
diretamente conectado a discussao conceitual de que aadaptacdoi® um ti po es
de traducéo que envolve selecdo de conteudo - pois resume o enredo - e adequacéo
de linguagem para apresentar a obra escol hi
2010, p. t4eAXt s filmxwos constr uz2 d@E@BJOs201D,pe enr
43).

A segunda atividade desse intervalou mostrou um trabalho em cima de
questdes concretas sobre como a adaptacdo foi feita, 0os recursos e estratégias
utilizados. Essa evidenciacdo das estratégias, o fato de os alunos conseguirem
realizar a atividade e a reflexdo sobre o ato de realiza-la contribui para o avanco dos

alunos em seu letramento literario.

4.3.3.8 Intervalo 3 O mistério da Casa Verde

O intervalo 3 na turma 901 teve apenas uma etapa: como 0s alunos néo
solicitaram a leitura para a toda a turma, e mediante o comentério da professora de
gue os alunos da outra sala o fariam, eles ndo se manifestaram e a professora-
pesquisadora preferiu ndo solicitar a mesma atividade a turma. Contudo a professora-
pesquisadora promoveu um momento de conversa, que foi gravado em audio, sobre
o desenvolvimento da leitura dos alunos. O objetivo foi acompanhar o processo de
leitura dos alunos sob a percepcao dos préprios alunos.

Os discentes relataram no momento da conversa que a leitura deles estava
ocorrendo bem, com excecdo de que durante a leitura alguns vocabulos traziam
dificuldades. No momento em que um aluno fez esse comentario e outros colegas
concordaram com ele, uma aluna argumentou com 0s colegas que em comparacao
com o trecho da obra de Machado de Assis, lido na atividade diagnéstica inicial, o livro
trazia muito menos dificuldades e que esse sim, era possivel de ler. A aluna evidenciou
uma das justificativas da adaptacéo: adapta-se para que 0s jovens consigam ler em
uma linguagem facilitada classicos literarios, ou seja, fa adapt a- «
estratégia para apresentar a uma nova geracao de leitores um discurso literario

|l egiti mado pela institui-«o escolaro (FEI JE¢
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Na continuidade da conversa a professora-pesquisadora perguntou aos
alunos qual era a opinido deles sobre a forma em que o projeto se desenvolvia
intercalando a leitura da obra com a leitura de outros textos, com atividades escritas.
Uma aluna respondeu que era flegalg outra, que i me  ag eatenhder o textog outros
alunos colocaram que a leitura se tornava mais fécil, outra aluna disse que fas
atividades me fazem ter uma leitura mais atenta, devagar, diferentemente de quando
ndosef az assim (sem a.As falgsaos lalanosedantonsiramn que as
atividades estavam desenvolvendo a capacidade interpretativa deles, porque o0s
processos de leitura foram facilitados com a incluséo de etapas nessa leitura.

O intervalo 3, como na turma 900, explorou a intertextualidade; para isso
também embasou-se néo s6 no conceito de intertextualidade interna, mas também no
de intertextualidade externa, propo-seta® por
relacbes que o leitor estabelece entre dois ou mais textos a partir de sua experiéncia
de |l eitura, independentemente do proposto p
as ligacdes intertextuais entre o livio O mistério da Casa Verde e a postagem de um
blog. O blog em questdo nomeia-se Blog do Prof. Evandro Oliveira e como o préprio
autor afirma, tem carater multidisciplinar. A postagem que foi trabalhada com os
alunos é de outubro de 2016 e se intitula O fim do Mundo (14) (OLIVEIRA, 2016); ela
tem como texto principal um artigo de opinido, e também é composta por uma charge.
Os textos focalizam o tema da doenca mental a partir de um viés critico, utilizando os
personagens loucos na charge (intertextualidade externa) e a citacdo a Simao
Bacamarte, a obra da qual ele é personagem, seu autor e a passagem da revolta das
canjicas (intertextualidade interna).

A atividade seguiu os mesmos objetivos da atividade da turma 900:
reconhecimento da relacao intertextual entre textos, a identificacdo do objetivo central,
e da perda no processo de leitura quando a intertextualidade néo é identificada.

A postagem do blog foi apresentada aos alunos em seu suporte com o uso do
Datashow, e a professora-pesquisadora fez questado de realizar com os alunos os
procedimentos do uso social do texto (abrir a internet, procurar o blog, acessar a
postagem). Sabe-se que 0 processo de trazer o texto para a escola é escolariza-lo,
contudo, as boas praticas de letramento devem se preocupar em aproximar, o melhor

possivel, os textos que utilizam de seu uso social.
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Durante a leitura os alunos se mostraram muito interessados no texto do blog,
varios comentarios foram realizados e eles promoveram uma discussdo muito
interessante sobre os textos. Entdo, eles receberam a folha com a atividade
(CADERNO DE ATIVIDADES, p. 29) e a realizaram. Eles perguntaram se podiam
fazer em duplas, justificando a solicitagdo com o argumento de que a discusséo entre
eles ajudava na construcao das respostas; a solicitacéo foi atendida pela professora-
pesquisadora.

Apos a atividade, o momento dos comentéarios ocorreu e foram gravados em
audio. Percebeu-se que, como a discussdo ho momento da leitura fora muito boa, na
hora dos comentarios muitos aspectos eles ja haviam abordado, isso fez com que a
atividade transcorresse sem muitos problemas para os alunos.

Novamente foi constatado que o momento de conversa sobre a realiza¢do da
atividade funcionou como um suporte para os alunos que tiveram alguma dificuldade,
para esclarecimentos sobre alguns pontos, para intervencdo da professora para
ampliar a leitura realizada. Essa constatacao € ratificada pelas palavras de Colomer
ao falar de compartilhar a construcao do significado ( 2 0 0 7 , p . -sk@afémar,

cada vez, com maior seguranca e de maneira cada vez mais pormenorizada, que a

leturacompartil hada ® a base da forma-«o de | e

4.3.4 Interpretacao

A interpretac@o ocorreu apés o término da leitura do livro. De acordo com
Cosson (2014) no processo de leitura a interpretacdo constitui-se de um momento
interior, i nampanhadaudadifracdogedalavra fp@ @alavra, pagina por

pagina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensédo global da obra que

realizamos | ogo ap-s terminar a | eitur-ao (r

se também o momento externo da interpr et a- « o0 gue A® a

materializacdo da interpretagdo como ato de construgcdo de sentido em uma

con

determinada comunidadeo (p. 65); isso ocorr

pela escola, e nele ® necess Smaformaiegpkcitae r nal

permitindo o estabelecimento do di 8l ogo

68). Na primeira interpretagdo, o momento interior, todas as etapas da sequéncia

ent
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realizadas contribuem para que ela se realize e ele é individual. J& 0 momento externo
compartilha a interpretagdo e amplia os sentidos construidos individualmente
(COSSON, 2014, p. 66). Portanto, quando se chega a interpretacdo pode realizar
acOes para o segundo momento (interpretacdo externa), para o primeiro (interpretacéo
interna) tudo que podia ajudar o seu desenvolvimento ja deve ter sido feito.

A interpretagdo, momento interno foi realizada durante os intervalos, com
apoio das atividades. O momento externo, ocorreu has duas turmas em trés etapas:
conversa sobre o livro, interagdo com outro tipo de adaptacdo e elaboragéo e

apresentacao da interpretacao realizada pelos alunos.

4.3.4.1 Interpretacdo Ruth Rocha conta a lliada

A primeira etapa ocorreu na biblioteca e para que houvesse uma conduc¢ao
organizada da conversa sobre o livro a professora-pesquisadora solicitou aos alunos
no dia anterior que enumerassem topicos que eles gostariam de comentar. O topico
que mais apareceu no registro do portfélio foram os deuses e sua interferéncia na
guerra e foi justamente esse o topico que os alunos escolheram para iniciar o
comentario gravado em audio.

Nos comentarios os estudantes observaram como a guerra fora influenciada
pelos deuses, um aluno disse que i 0 s®ldados gregos e troianos sédo marionetes na
o b r esadelacionaram a situacao politica do Brasil como os escandalos de corrupcao
e com algumas relacées de emprego. Outros pontos da obra muito comentados foram
o duelo de Menelau e Paris: sob a visdo dos alunos Paris é o fraco, o covarde por fugir
do embate, e a relacdo de Afrodite com Pdris, na conversa, eles identificaram Afrodite
como uma das grandes responsaveis pela guerra devido ao fato de ela ter prometido
a Paris a mulher mais bonita. Mais um topico que apareceu em muitos portfolios foi o
amor de Paris e Helena, o que levantou um questionamento da professora-
pesquisadora, ja que ndo ha na obra uma passagem romantica do casal; quando na
discussé@o um aluno sugeriu esse como um topico interessante da obra, a professora
guestionou o motivo de citar esse tema e se Paris realmente amava Helena. Alguns
alunos relataram que talvez ele ndo a amasse, mas que ela era importante, por ser

um troféu, que havia um valor em ter como companheira uma mulher como Helena
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devido a sua beleza. Outra parte listada para ser comentada pelos alunos foram os
motivos da guerra de Tréia: em suas consideracdes eles disseram que o rapto de
Helena é apenas um dos motivos, mas ha uma causa politica, pois 0s gregos desejam
dominar Tréia; uma aluna disse que se fosse nos dias de hoje Helena seria uma
Al ajao.

Essa etapa da interpretacdo evidenciou que o0s alunos estabeleceram
rela-»es no processo de sua | eitura. P
centro desse processamento sdo as inferéncias que levam o leitor a entretecer as
palavias comocon heci ment o que tem do mu n-decqoe 0
alunol/leitor conseguiu realizar esse processamento e as inferéncias necessarias.

No dia seguinte a discussao sobre o livro os alunos receberam orientacbes
sobre a interpretacdo que fariam de forma explicita. A professora-pesquisadora
prop6s aos alunos que essa etapa fosse um jari simulado, contudo eles disseram que
desejavam fazer outras coisas, e, assim, foi acordado que eles poderiam fazer o que
qguisessem de forma individual ou em grupo. Na ultima aula antes do recesso de julho
foi combinado que as apresentacfes ocorreriam na segunda semana de agosto, entdo
os alunos receberam uma folha (CADERNO DE ATIVIDADES, p 25.) na qual deveriam
descrever qual interpretacéo fariam, por que escolheram essa forma de interpretacéo,
guais passos seguiriam para realizar a interpretacdo. O objetivo da descri¢éo foi levar
os alunos a refletirem e planejarem a sua producéo.

Na primeira aula de agosto, ao retornar do recesso de julho, os alunos
assistiram ao filme Tréia (PETERSEN, 2004) com a finalidade de estabelecer uma
conexao de uma diferente linguagem com o livro, no caso a do cinema, de apresentar
aos alunos um outro tipo de adaptacéo, e, devido ao recesso, a obra cinematografica
foi uma forma de retomada de todo o projeto. Antes de iniciar o filme a professora-
pesquisadora orientou os alunos que eles veriam uma outra adaptacdo em outra
linguagem, comentou com eles que esse processo de livros adaptados € muito comum
e faz sucesso nos dias atuais.

O filme foi assistido em quatro aulas e com muito entusiasmo dos alunos, com
muita atencao e logo apas, foi realizado o momento dos comentarios sobre o filme.
Os alunos comentaram que o filme é bom, relataram principalmente as diferencas

entre a obra e o filme no qual Aquiles é o protagonista; eles disseram que no filme

ar a (

dess
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aparecem cenas que nao estdo presentes na obra literaria como o rapto de Helena e
Aquiles sendo atingido no calcanhar.

No dia 14 de agosto os alunos realizaram suas apresentacfes da
interpretacdo. A sala de aula foi organizada de forma a promover essas
interpretacbes. Realmente os alunos se superaram na diversidade de formas de
interpretagéo, eles produziram poemas, parddias musicais em que eles criaram uma
letra inédita em cima de uma musica existente, um grupo cantou a parddia para a
turma e o outro produziu a parédia em video, dois grupos produziram um video resumo
da obra, uma aluna produziu ilustragdes e um grupo produziu uma pequena adaptacao
para criangas. Um grupo de quatro alunos nao realizou nenhuma forma de
interpretacdo, em conversa com eles a professora-pesquisadora sentiu que
provavelmente ndo realizaram a tarefa porque néo fizeram a leitura de toda a obra
literaria. No contexto do cotidiano da sala de aula constata-se que nem todos 0s
alunos realizam todas as tarefas, ainda mais quando se trata de leitura literaria
individual . Como | 8 f oi ci t adtarefa daescolandee r (2
mostrar as portas de acesso. A decisdo de atravessa-las e em que medida depende
de cada indiv2duobo

Apresenta-se a seguir dois exemplares da intepretacdo explicita:

Destrui - «o, Beleza e GI -ria

P8ris, pr2ncipe de Tr - -ia

Raptou Helena, rainha de Esparta

Que era sem d¥%Wvida, a mul her mais bel a
Seria a beleza, o ponto final

O in2cio de uma guerra?

Meneal @8 Agamenon

Reuniram muitos guerreiros

Rei s, pr2ncipes gregos

Embarcaram em mais de 1000 navios
Eram homens corajosos

Corriam inYsmeros riscos

Mas a honra falou mais alto

E eles partiram, deixando mul heres e fil

Ser8 que ter como ebsegplosa a mul her mai s

E ter honra e gl -ria pelo resto da vida
Compensariam o fato de viver anos em ago
Mat ar homens que queriam rever a fam2li a

Causava nos guerreiros alguma alegria?

Ser 8 que durante a guerra
A humanidade dos guerreiros se perdeu?
Ser 8 quef am2claid|ma que el es destru2am
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El es perdiam um pouco do seu verdadeiro

Depois deste poema,

Eu tamb®m partirei

E deixo com voc®°s a pergunt a:
Um homem que mata pessoas

E destr-i fam2lias

Merece ser chamado de rei ?
(ALUNO J O%®O0

Guerra

C®u cortrad®mpagos,

onde a al ma potente

De Homero vive.

Vive eternizado

pel o espantoso poder da guerra de Tr -i a.

Famosa Tr-ia. . ...
de rastros de batal has.

O her i wvai de encontro ao carro do riva
ardente

de capacete e de sangue quente.
guerra

Mai s que ar mas

Mai s que batal ha,

Mai s que o0s inc°ndios,

Brilha o amor de Helena e PS8ris

amor disc-rdia

amor guerra entre troianos e gregos.
Amor que era alivio,

agora assombr a

o heroico P8ris ao | ado

da famosa Hel ena,

guerr a.

( GRUPO DE ALJYUNAS 900

Os doi s spwemama pequena amostra do engaj

como aqueles que realizaram a interpreta-«o
i nterpreta-»es, 0 envol vi mento com suas
apresenta-»es, dessa formapdemansgor dmamequ
|l etramento | iter8rio.

4.3.4.2 Interpretacdo O mistério da Casa Verde

A primeira etapa ocorreu similar a turma 900, na biblioteca; para a conducao

organizada da conversa foi solicitado aos alunos previamente que listassem topicos
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qgue eles gostariam de comentar. Essa etapa da interpretagdo, que foi gravada em
audio, iniciou-se com a professora-pesquisadora solicitando aos alunos que
retomassem no portfolio a introducdo realizada, na qual varias hipoteses foram
levantadas sobre o livro. Entéo, eles confirmaram ou refutaram essas hipoteses e esse
processo fez com os alunos ja comentassem aspectos da obra, como a casa verde
como uma casa abandonada na qual os meninos queriam fazer um clube, e os alunos
haviam suposto que ela era um hospicio, o mistério do personagem que desejava ser
como o bisavd Simdo Bacamarte, e que sofria de problemas mentais, segundo os
discentes eles se surpreenderam com esse fato da histéria. Em seguida os alunos
comentaram os tdpicos por eles enumerados como interessantes para discussao. O
primeiro topico discutido foi o mistério de quem era Lucia, a filha de Jorge, bisneto do
Simao Bacamarte, que era a responsavel pelos cuidados com ele. Outro ponto muito
comentado foi a rivalidade entre os personagens amigos Arturzinho e André, para
serem lider do grupo e também no que se relacionava as disputas pelas meninas:
segundo os alunos algo que eles, como 0s personagens, vivenciam. Mais um topico
que apareceu foi o fato de Arturzinho buscar a ajuda do psiquiatra para o caso de
Jorge: os alunos o relacionaram com a vida real na qual as pessoas nédo buscam ajuda
para os problemas de saude mental por medo, vergonha, preconceito. Outro ponto
levantado pelos estudantes foi a percepcao deles de que a loucura de Bacamarte se
estendeu ao seu bisneto, revelando ser hereditaria, o que eles fizeram relacdo com o
mundo atual, uma al una disse At°m fam2lias que te
me n t ademtifttando que € comum em uma familia ter mais de uma pessoa
acometida pela doenga mental.

Os alunos da turma 901 demonstraram com 0s comentarios da interpretacéo
gue também conseguiram estabelecer relagdes no processo de sua leitura. Eles
realizaram inferéncias, ligaram a sua leitura com a sua vivencia, refletiram sobre a
obra, dessa forma fizeram com que a obra fizesse sentido para eles.

Também no dia seguinte a discussdo sobre a obra os alunos receberam
orientacdes sobre a interpretacdo explicita que realizariam. Antes da professora-
pesquisadora propor algo eles ja perguntaram se poderiam fazer o que quisessem, e,
assim, foi acordado que eles poderiam sim, de forma individual ou em grupo. Como

ocorreu na outra turma, na ultima aula antes do recesso de julho acertou-se que as
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apresentacoes ocorreriam na segunda semana de agosto, e 0s estudantes receberam
a folha (CADERNO DE ATIVIDADES, p. 41) para o planejamento da produg&o.

Ao retornar do recesso de julho, os alunos leram a adaptacdo em quadrinhos
O Alienista (LOBO; AGUIAR, 2014); o objetivo foi a retomada de todo o projeto e a
apresentacao de uma outra forma de adaptacdo na linguagem dos quadrinhos. Os
estudantes realizaram a leitura em uma aula e comentaram que entenderam alguns
pontos que ndao haviam compreendido sobre Simédo Bacamarte. Um comentario que
surpreendeu a professora-pesquisadora foi eles dizerem gue gostaram mais da
adaptacdo do Moacyr Scliar pela histéria ser emocionante. A professora-
pesquisadora tinha como hipétese que os quadrinhos chamaria mais a atencédo dos
discentes devido as imagens, contudo foi a boa adaptacdo de Scliar que exerceu a
fascina-«o, O que ratifica as palavmumas de
adapta-«0 para crian-as e adolescentes n«o

Foi também apresentada aos alunos a musica O Alienista (DETONAUTAS,
2014) também com a finalidade de estabelecer uma conexdo de uma diferente
linguagem com o livro, no caso a musica. Na aula da apresentacdo da musica a
professora-pesquisadora orientou os alunos que eles ouviriam uma musica com 0
titulo O Alienista e comentou com eles que é comum ter personagens de obra literarias
citadas em musicas em uma relacdo intertextual. Os alunos ouviram a mdasica,
realizam a leitura coletiva da letra, que foi discutida, e comentaram que se 0
leitor/ouvinte ndo conhecer a historia de O Alienista faz outra leitura da musica, muito
diferente do que quando se identifica a intertextualidade.

Dia 14 de agosto em aulas geminadas os alunos realizaram suas
apresentacoes da interpretacao externalizada e organizou-se a sala de aula de forma
a promover essas interpretacdes. Nesta turma a diversidade de formas de
interpretacdo também surpreendeu: eles produziram poemas, um grupo ilustrou o
poema, parédia musical, que foi apresentada em gravagcéo em audio pelos alunos, um
curta-metragem adaptando a obra, videocast, podcast e um video resumo. Na turma
todos os alunos apresentaram alguma forma de interpretagao.

Apresentam-se a seguir alguns exemplos da interpretacdo produzida

pelos alunos da turma 901.:
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Casa Verde

ltagua?2 <cidade bonita.

Um mist®rio ali envolvia

Uma Casa Verde uma hist-ria escondia.
Todos a evitavam todo dia

Quatarmd gos di ferentes.

Tinham um desejo conveniente.

Construir um clube.

Para a turma se reunir.

Ent«o a Casa Verde por Arthurzinho foi e
Mas por Pedro Bola podia ser esquecida.
Foram ent«o investigar.

Pois tinham um mist®rio a desvendar.
Descoblr Bmamomem | ouco.

El e ebB&uvmma tempo e n«o era pouco.
Acreditava ser o Alienista Bacamarte.
Sa2ram r8pido igual um foguete para Mart

st -r

i a.
jet-ria.

Procuraram saber da h
r

i
Do Alienista e sua tra
Descobriram I ogo que Jorge era uma farsa
Pela L%cia sua filha e comparsa.
Procuraram ajuda de um Psic-1logo.
Para tratar de Jorge | ogo.
Assim foi feito
E Jorge teve de novo seu respeito.
A Casa Verde virou museu.
E a hist-ria dela todos conhecer am.
E n«o a esquecer am.
( GRUPO DE AL ONG®:A
Transcri-«o Podcast
Eu que falar hoje, do Iivro @ mBicdti@mi o ed
uma adapta- ©o Aloehista de Magheadoonmtea Aa
hist-ria de quatro garotos (Arturzinho,
fazer um clube em um antigo casar«o na ¢
gukoum hospz2cio.
No decorrer da hist . ril &aelias udne shceonberm.r a
descobrir quem era esse hofnmmeamted ecse fd asaat
descobriram quemaomosaosadiagear comida p
ent«o Arturzinho interrogou a madelae e d

z
Tamb®m el e descobr e hqpunesveask®r dieomemer a b
Si m«o Brattea.maO homem @atagvuad adro eArtteur zi nho
um psiquiatra.

Ent«o o que o psiquiatra fala com Arturz
Jorge.

Um jornalista da cidade deesrdd,r eq we rqaured e
0O casar«o para aumEna apamtiserud@p?bdas cooi s
resol ver.
Se voc°s qui

sernem sabemeinadm v@maili t o b om.
(ALUNOS A URMAO 1)
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Também nessa turma percebeu-se o0 engajamento, o cuidado na elaboracéo
das interpretacoes, e ainda a satisfacdo dos alunos em serem protagonistas de sua
aprendizagem. Quando apresentaram estavam estampadas no rosto deles a
satisfacdo e a felicidade diante dos elogios de todos a cada um, ou a cada grupo ao

terminar a apresentacéo de seu trabalho.

4.4 Atividade diagnostica final

A atividade diagndstica final (ANEXO 8) possibilitou a pesquisadora refletir se
a leitura de obras classicas adaptadas contribuiram para o desenvolvimento da
competéncia leitora dos alunos. Nessa aula estavam presentes 24 alunos da turma
900 e 24 alunos da turma 901. A atividade foi elaborada com cinco questdes, com as
questbes 1, 2, 3 e 4 sendo exatamente iguais as questdes 2, 3, 4 e 5 da atividade
diagndstica inicial, uma vez que era interesse da pesquisa a comparacao da leitura
antes do projeto e depois de sua realizacdo. Os alunos da turma 900 leram o Canto
XX da lliada e os alunos da turma 901 leram O Capitulo VI i A rebelido de O Alienista.

No ato da aplicacéo da atividade diagndstica final a professora-pesquisadora
informou aos alunos que a aplicacdo se daria nos mesmos moldes da aplicacédo da
atividade diagnéstica inicial, com o minimo de intervencdo da professora, e que eles
respondessem 0 que conseguissem, para que as respostas fossem verdadeiras.

A primeira questdo desejou diagnosticar se os alunos conseguiam ler e
identificar do que o trecho lido tratava. Esperava-se como resposta a leitura do Canto
XX da lliada que os alunos respondessem que o texto fala da reunido dos deuses e
das lutas de Aquiles com Ené