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RESUMO

Este trabalho tem carater propositivo atendendo a Resolucdo no 003 de 02 de junho
de 2020 do Conselho Gestor do Profletras. Apresentamos uma proposta de sequéncia
didatica sistematizada, e uma fundamentacdo tedrica que visam propiciar aos
professores dos anos finais do ensino fundamental instrumentalizages tanto tedricas
quanto praticas para o desenvolvimento de uma metodologia visando aos
multiletramentos por meio do género discursivo filme, a partir de um trabalho com o
filme e seus multigéneros, crédito, legenda, cena pés-crédito, sinopse, trailer, resenha.
A sequéncia didatica esta norteada nas perspectivas de Moran (1995) e Napolitano
(2004). Também nos fundamentamos em pesquisadores como Bacich e Moran
(2018), Bortoni-Ricardo (2008), Kleiman (2005), Moran (1995), Martin (2005),
Napolitano (2004), Rojo (2012), Soares (1995) e outros que tratam de teorias e
praticas de ensino-aprendizagem de leituras visando aos multiletramentos. Além
disso, a Sequéncia Didatica traz aportes tedricos propostos por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) e Cosson (2019) que nos fornecem uma base instrumental sobre
como organizar atividades didatico-pedagbdgicas para a obtencdo dos
multiletramentos a partir de um género discursivo, como também contribuir para que
haja maior insercdo de educandos em praticas socioculturais e artisticas, como o
cinema, tendo em vista a formacao humana e critica por meio delas.

Palavras-chave: leitura; letramento cinematografico; multiletramentos; cinema na

escola.

Palavras-chave: leitura; letramento cinematografico; multiletramentos; cinema na

escola.



ABSTRACT

This work is purposeful in view of Resolution No. 003 of June 2, 2020 of the Profletras
Management Council. We present a proposal for a systematized didactic sequence,
and a theoretical foundation that aim to provide teachers in the final years of
elementary school with both theoretical and practical tools for the development of a
methodology aimed at multiliteracies through the discursive genre film, from a work
with the film and its multi-genres, credit, subtitles, post-credit scene, synopsis, trailer,
review. The didactic sequence is guided by the perspectives of Moran (1995) and
Napolitano (2004). We also rely on researchers such as Bacich and Moran (2018),
Bortoni-Ricardo (2008), Kleiman (2005), Moran (1995), Martin (2005), Napolitano
(2004), Rojo (2012), Soares (1995) and others that deal with theories and practices of
teaching-learning of reading aiming at multiliteracies. In addition, the Didactic
Sequence brings theoretical contributions proposed by Dolz, Noverraz and Schneuwly
(2004) and Cosson (2019) that provide us with an instrumental basis on how to
organize didactic-pedagogical activities to obtain multiliteracies from a discursive
genre, such as also contribute to the greater insertion of students in sociocultural and
artistic practices, such as cinema, with a view to human and critical training through

them.

Keywords: reading; cinematic literacy; multiliteracies; movie at school.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacéo, de carater propositivo conforme a Resolu¢édo n° 003 de 02 de

junho de 2020 do Conselho Gestor do Profletras, a qual informa os requisitos para a

obten-«o0o do t2tul o de Mestr e ushodalsexth uras :

poderdo ter carater propositivo sem, necessariamente, serem aplicados em sala de
aul a pr esenc esaalproducdo &adémica casaeriza-se como sendo uma
proposta de sequéncia didatica com sugestdes de atividades sistematizadas
embasadas no trabalho e inquietacdo pedagogica e social decorrente de praticas de
sala de aula, em escolas publica e militar, deste pesquisador.

1.1 ESCOLA: AMBIENTE SOCIOCULTURAL

A pratica docente exige, inUmeras vezes, planejamentos de aulas distintos para
atender a publicos diferentes, contendo propostas didaticas inovadoras que permitem
progressivamente que os alunos alcancem os multiletramentos e se tornem aptos a
usufruirem das praticas socioculturais. Logo, ha a necessidade de propor e aplicar
mecanismos didatico-pedagdgicos que minimizem problemas, por exemplo, 0s
sociolinguisticos, como a baixa proficiéncia leitora de parte dos discentes brasileiros.
Isso ndo quer dizer que exista inércia na pratica educacional do Brasil, uma vez que
O0rgdos governamentais, responsaveis pelo gerenciamento da educacdo, e 0s
pesquisadores buscam novas trilhas para o ensino escolar a todo momento; também
parte da classe docente tem praticado acdes, como a formagéo continuada; em sala
de aul a, o0os pr of erst@nam, eossolillamretavam;aucane contetdo
didatico-pedagdgicod  p que a aprendizagem didria converta-se em um campo de
conhecimento consolidado no decorrer da vida sociocultural do educando, conforme
descrito nas teorias Vygotskianas (1984) que tratam das zonas de desenvolvimento;
também ha professores que estdo alertas quanto a distancia entre o nivel de
desenvolvimento do conhecimento ja atingido, idesenv ol vi ene mvelae
Afdesenvol vi ment o p @oise sabama dque as daprendizdgans e&m
andamento levardo o educando a um trajeto natural, as quais serdo o
Afdesenvol vi ment o real o futurament e. T
discentes habeis a leitura, compreensao e interpretacdo de textos, os quais gozam de

prerrogativas de serem qualificados como leitor proficiente e multiletrado. Logo, qual

i O
real
ai s
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seria a finalidade de propomos uma sequéncia de atividades visando o0s
multiletramentos por meio do género discursivo filme os anos finais do ensino
fundamental? Isso vai além da simples presenca do cinema em sala de aula.

E fato que ha muito trabalho a se realizar para que a aprendizagem significativa
dos discentes brasileiros seja atingida. Além disso, o género discursivo filme faz parte
da vida cultural da maioria deles, estando presente em lares, assim como nas salas
de cinema de pequenas e grandes cidades. No entanto, esse ele ndo tem recebido o
devido espaco na sala de aula, uma vez que, quando esta presente em ambiente
escolar, funciona como ipassatempoo; ascaknestad descsbando a
ftardiamente o cinema como pratica didaticab ( NAP OL | T A Ne@eber@i®quel )
levar o educando ao mundo das artes visuais, sonora e escrita € unir o util ao
agradavel.

No universo da linguagem, em que o0 avanco tecnoldgico trouxe, e traz, diversos
géneros discursivos novos, cabe ao docente ser um professor-pesquisador da propria
acado, conforme Bortoni-Ricardo (2008), e tracar novos caminhos pedagdgicos,
almejando qualificar seres humanos a usufruirem de praticas sociais, pois, o desafio
maior dos doc e nt e s n @& caBintars gada unii ensino e uma educacdo de
gual i dade, que integrem todas as di mens»es
Tal acdo pode se dar por meio das chamadas metodologias ativas de ensino que
focam em temas ligados a comunicacao digital, redes sociais, entre outros. Isso se
mostrou aplicavel com o advento da Pandemia Covid-19 e o isolamento social, em
que houve a necessidade de implementar diversas praticas inovadoras de ensino-
aprendizagens, como Google Sala de Aula, Facebook e WhatsApp, os quais foram a

pr-pria fisal a de ase$tantepreclusesemlaresa i ori a do

1.2 CINEMA NA ESCOLA

Usar o cinema em ambiente escolar visando aos multiletramentos pode ir além
das perspectivas de uso de tecnologia em sala de aula, uma vez que ainda ha uma
parte da populacdo que ndo tem acesso a essa forma de pratica leitora e lazer, o que
reforca a ideia de que o filme precisa estar presente nesse ambiente de ensino-
aprendizagem, sendo um dos recursos para se promover os multiletramentos, assim

como Cosson (2006) sugere que se faga por meio da literatura. Além disso, de acordo
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com Napolitano (2004), a escola descobriu tardiamente o cinema como pratica
didatica, por isso, faz-se necessaria uma proposta de atividades em que haja o género
filme em pauta, pois, conforme o Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(IBOPE), em 2014, 88% dos brasileiros entrevistados tinham o costume de assistir a
filmes na televisédo e, desses, apenas 19% também iam ao cinema constantemente,
sendo que, segundo uma pesquisa realizada pela Datafolha e pelo Itau Cultural,
apenas 19% dos brasileiros ja foram ao cinema assistir a filmes brasileiros. Para tratar
desse problema, o Ministério da Educacéo do Brasil, por meio do Exame Nacional do
Ensino Médio (2019), propésumiide bat e di sser t atnoBrasibe,esnobr e
seguida, lancou um projeto de incentivo a acessibilidade desse género a surdos,
autistas e cegos!. Tais acdes valorizam essa manifestacdo cultural e incentivam a
presenca dela em sala de aula, assim como ratifica a nossa proposta didatica como
importante para a educacédo escolar. No entanto, ressaltamos que € preciso atentar
para que nao "escolarize" o filme no pior sentido da verbete 'escolarizar'.

Hoje, ndo € mais necessario levar os alunos ao cinema, pois este esta presente
em lares por meios diversos, desde a televisao as plataformas de streaming i nome
dado a tecnologia que é capaz de transmitir, em tempo real, dados via internet,
principalmente audio e video sem a necessidade de baixa-los; todavia, assistir a filmes
em casa, outrora em cinema, sao emocoes diferentes. Nesse contexto, ha questdes
a serem respondidas: 0 que € preciso para preparar professores para o trabalho com
filmes em sala de aula? Como devem ser 0s materiais para orienta-los na construcao
de propostas de atividades que auxiliem estudantes na aquisicdo do letramento
cinematografico? Essas questdes serdo respondidas apos a producao das atividades
sequenciadas, pois, estamos certos de que a aquisi¢ao de uma proficiéncia leitora em
género filme néo sé ajuda o discente a compreender e interpretar outros géneros
discursivos que permeiam o texto filmico, como também contribui para a boa leitura
de outros géneros, como livros de contos, romance que funcionamcomou m fAsequ el
de uma obra filmica 1 esse tém a funcdo de preencher lacunas que propositalmente

ficam em obras cinematogréafica quando se deseja dar continuidade a uma narrativa,

1 BRASIL. Ministério da Educagdo. O MEC vai incentivar cinemas acessiveis a surdos, cegos e
autistas nas unidades da Federacéo. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-
637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-
da-federacao?ltemid=164. Acesso em: 28 jan. 2020.



http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-da-federacao?Itemid=164
http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-da-federacao?Itemid=164
http://portal.mec.gov.br/component/content/article/12-noticias/acoes-programas-e-projetos-637152388/81821-mec-vai-incentivar-cinemas-acessiveis-a-surdos-cegos-e-autistas-nas-unidades-da-federacao?Itemid=164
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permitindo que o leitor/telespectador perceba a presenca da intertextualidade. Isso é
0 que Umberto Eco (1962) denomina de obra de arte aberta, j& que ela possibilita
guestionamentos, interpretacdes sobre o seu conteddo, uma que o autor pretende
despertar no leitor determinados efeitos que o levam a compreender as possiveis
intencdes originais de quem a produz. Ressaltamos que dizer que uma abra de arte é
aberta a multiplas interpretacfes, ndo significa que ela esta escancarada a qualquer
interpretacdo, uma vez que ha limites para o que é dito (ibid.1990. Portanto, promover
a Al eimparadaom, pé&formaedslevarpd dscentes aentenderem como
se preenche as lacunas discursivas de uma obra filmica ou literaria e, leva-los a
interpretar o ndo-dito, por meio da observacao da tessitura de uma obra, assim como
amarrar as pontas de uma trama textual, cujos resultados podem surpreender,
emocionar, atrair a critica especializada e dar sobrevida as obras literarias e
cinematograficas. Isso é propiciar os multiletramentos.

Soma-se a isso, de acordo com Napolitano (2004), o fato de que ha a
necessidade de incorporar a linguagem filmica ao trabalho escolar como se faz com
outros textos verbais e ndo verbais, ja que o filme discute temas polémicos
incorporados na literatura, na histéria e no proprio cinema. E mesmo que ele tenha
um conteudo que foi produzido ha anos, ainda assim pode ser atual e trazer a
realidade ao mundo fantastico ou vice-versa. Acrescentamos a isso as mudltiplas
possibilidades de o professor trabalhar com esse género e outros correlacionados,
como a sinopse, a resenha, o comentario, o roteiro, o trailer, a videorresenha e o
cartaz de divulgacao que é fixado em entradas de cinemas.

Quando se trata de usar o cinema em sala de aula, é fato que ndo basta apenas
a atuacao de docente da area de Linguagens, em seu componente curricular Lingua
Portuguesa. Torna-se mais produtivo quando ha a interdisciplinaridade, englobando a
Literatura, a Histéria e a Geografia, entre outras areas do conhecimento. Esse trabalho
multidisciplinar proporciona tratar de assuntos abordados em uma peca
cinematografica de maneira mais abrangente e contextualizada, conforme o vinculo
da tematica com tais disciplinas. Nesse sentido, um trabalho nesse modelo didatico
pode ser bastante produtivo quando se visa aos multiletramentos, uma vez que 0s
assuntos tratados em filmes também sdo mudultiplos e precisam ser pensados e
repensados pelos telespectadores/leitores, e esses devem levar em consideracao as

diversas areas do conhecimento humano. Para isso acontecer de forma ampla e
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7

técnico-cientifica, € necesséario que os profissionais da linguagem, da filosofia, da
sociologia sejam parceiros dos educandos nesse labirinto discursivo contido nesse
género.

Quanto as multiplas possibilidades de leitura, o género filme € um texto que
ndo contém apenas a linguagem imagética e o escrito, como ocorria com 0 cinema
mundo; hoje, isso é complementado por elementos iconicos, sonoros, sequéncia de
cores, 0s quais sado de suma importancia para a leitura e compreensao da narrativa
dele. Além disso, ao trabalha-lo em sala de aula, também é importante abordar, de
forma sempre integrada, os géneros internos, como a epigrafe, a dedicatoria, a
|l egenda (um fAg°ner 00 ai ndearédtos, apaaridadei sgee) , as
engloba até a reproducdo de detalhes acusticos de uma época, a trilha sonora, a
ambiéncia, em que até o siléncio pode provocar no expectador expectativas e
sentimentos diversos, sempre levando em conta que a enunciacéo é uma so.

Além disso, levar o cinema para a sala de aula é levar o educando ao mundo
das artes visuais, sonora, escrita e qualifica-lo para a leitura das entrelinhas da obra,
ao ponto de compreender que, conforme Freire (2019), it oda comuni c a-
comunicacéo de algo, feito de certa maneira, em favor ou na defesa, sutil ou explicita,
de alguma coisa, contra algo e contra alguém,nemsempr e c| ar ame Pare r e f
Dolz e Gagnon (2015, p. 39), ler e interpretar um género como o filme é uma forma de
obter uma aprendizagem integral dos recursos Al i mgbilizagei r o
diversos recursos socioculturais para a linguagem escrita e falada, uma vez que esse
género € um produto formado por configuracdes linguisticas cristalizadas,
sedimentadas e estabilizadas no decorrer do tempo. Concordamos com esses
pesquisadores e acrescentamos que essa acao pode servir também como estratégia
para impulsionar a frequéncia de discentes a ambientes culturais cinematograficos,
em que eles desfrutardo de momentos de lazer coletivo, com amigos e/ou familiares,
assim como ajuda-los a compreenderem como as linguagens se articulam na narrativa
filmica, promovendo assim ael i mi na- «o da #Acultura da fut
2005), que surgiu provavelmente, devido ao cinema ser uma arte contemporanea, a
mais jovem de todas as artes que nasceu de uma técnica vulgar de reproducao
mecanica da realidade, o que leva alguns a considera-lo como um simples

divertimento.



19

Uma questdo clara a essa discussao sobre o cinema na sala de aula diz
respeito a relagdo da obra cinematografica com outros géneros frequentemente
presentes no ambiente escolar. Pode-se promover um sequéncia de atividades em
gue haja a leitura comparada de uma obra literaria e outra cinematografica, por
exemplo. Primeiro, os discentes fazem a leitura de um romance e, posteriormente,
participam de uma sessao de cinema, cujo filme esteja baseado no romance ou vice-
versa. Isso pode garantir discussfes profundas sobre temas abordados nas obras,
como a adaptacdo ou releitura da obra primitiva, pois, ha producdes filmicas e
literarias que funcionam ¢ o mo ey u fé $equéncia de alguma obra i visando
preencher lacunas que propositalmente ficaram nas obras originais, quando se deseja
dar continuidade a uma narrativa e/ou permitir que o leitor/telespectador possa
correlaciona-las. Um exemplo de leitura comparada pode-se citar a série de televisdo
The Walking Dead (2010 -) em que a personagem Penny Blake, filha do governador
Phillip Blake, ® apresentada fAzumbificadabo
cadavérica como se essa estivesse viva. O mistério dessa acdo somente € revelado
na obra |iter8ria AThe Wal king Dead: a asceE®e
leitura do livro citado, o leitor preenche a lacuna do porqué dessa acao téao insana de
proteger um fAcad8ver o0, a g u aBxplof@r essa feitumad a n
complementar € preencher lacunas discursivas, € propiciar os multiletramentos, é
capacitar os educandos a proficiéncia leitora para que possam trilhar, por si mesmos,
0S géneros discursos similares,j 8 qu e, muitas Wweazs®s,co0nNdo das
narrativas que surpreendem, que emocionam o leitor/telespectador, que atraem a
critica especializada, que déo sobrevida as obras literarias e cinematogréaficas, mas
que, muitas vezes, passam despercebidas ao leitor inexperiente. E por causa delas
(mas ndo so6 por causa das lacunas) que se tornou comum na atualidade lancar spin-
off, isto €, livros e histérias em quadrinhos sobre um filme que obteve sucesso nos
cinemas,como a tDiifroigd adé&i (O bAHhaamBESNt ui2812), de P
Harry Potter ( 200 1) , Ca e 9 &3 £2008),0Tbe Walking Dead (2010 -), The
Vampire Diaries (2009 i 2017), pois, percebemos que, na atualidade, ha interesse,
principalmente, de jovens e adolescentes por esse tipo de leitura, os quais a praticam
de forma a complementar informacgdes sobre um assunto de uma obra, preenchendo

assim as lacunas de um texto ou fazendo spin-off de outras
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Para alcancar a meta geral que os multiletramentos através do uso filme em
sala de aula, sugerimos 0s seguintes objetivos especificos:

1 Fazer reflexbes sobre os fundamentos de leitura, multiletramentos e
leitura de cinema na escola, a partir de uma revisao de literatura sobre
esses temas, para que se possa obter auxilio cientifico para uma
formacao continuada, assim como a construcdo de uma proposta
didatica para os multiletramentos no género filme;

2 Produzir atividades que tenham como foco a cultura dos
multiletramentos por meio do género discursivo filme, sendo essas em o
componente curricular Lingua Portuguesa e afins, as quais ocorrerdo a
partir do trabalho com as linguagens audiovisual e verbal, escrita e oral,
presentes no género;

3 Contemplar na proposta didatica outros géneros correlacionados a
cinematografia, como roteiros, sinopse, videorresenhas e podcast.

Necessario se faz levantar uma critica sobre o espaco que € dado ao cinema
na escola. Segundo Moran (1995), o filme é muitas vezes usado como video-
enrolacdo i como passatempo T, tapa-buraco, para substituir docentes. Outrora, €
usado como premiacao por acao benevolente de uma turma ou, quando j& se findou
o contetdo de uma disciplina, o (a) professor (a) coloca uma pelicula para os
educandos assistirem-na, enquanto ele (ela) aproveita o tempo para resolver questées
burocréticas, como preencher diarios, assinar documentos. Nessas acodes, os filmes
nao sdo explorados em seu potencial didatico-pedagdgico e apenas promove a cultura
da futilidade filmica; portanto, é preciso que haja mudanca de habito para que esse
género discursivo seja explorado em suas riquezas linguisticas diversas, assim como
em suas complexidades préprias que, segundo Moran (1995), contém o concreto, o
visivel, o imediato, o préximo e estimula todos os sentidos do telespectador, mexendo
com o corpo, com a pele, tocando os telespectadores para que toquem a outros.

No dia a dia escolar, percebe-se que € necessario sugerir mudancas de habitos
de alguns profissionais da educacéo sobre a pratica do uso do cinema na escola, pois,
como ja foi dito, ha uso inadequado dele; também é preciso qualificar docentes para
gue tenham objetivos didatico-pedagodgicos concretos sobre o que fazer com um filme
em sala de aula e possam levar os alunos a usufruirem dessa cultura, fazendo com

que haja uma boa leitura da peca, interpretando eficientemente as informacdes
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explicitas e implicitas do texto, usando o repertério sociocultural para fazer as
inferéncias, uma vez que essa producgéao cultural possui um pano de fundo contendo
a realidade social, politica, econbmica, cultural local e/ou mundial e, por isso,
parafraseando Candido (2004, p. 175), podemos dizer ela € util para educar, exaltar
valores sociais, repudiar segregacionismo, assim como o faz a literatura. Para mais,
esse género discursivo também pode afirmar ou negar o real, assim como propor,
denunciar, apoiar e combater, possibilitar a convivéncia dialética. Pensando sobre
essas caracteristicas dessa obra, € perceptivel, no ambiente escolar, que ndo ha essa
preparacado do discente para esse tipo de leitura dela. Diante do exposto, € necessario
repensar as praticas de uso desse género em sala de aula e buscar novos meios de
capacitar professores e alunos para a proficiéncia leitora do género discursivo.

Por fim, consideramos importante ressaltar que, devido aos impactos da
pandemia de COVID-19, fez-se necessério a alteragdo do percurso que incluia uma
pesquisa in loco, em que fariamos experimentos, levando o Conselho Gestor do
Profletras decidir por um trabalho propositivo. Destacamos também que durante o
periodo de reclusdo aos lares, percebemos que os profissionais da educacdo e
educandos comecaram a fazer uso das midias digitais de forma mais intensa,
tornando-as elementos indispensaveis para a comunicacdo e pratica de ensino-
aprendizagem. Com isso, houve maior abertura do ambiente escolar as midias
digitais, e esse evento veio valorizar esse trabalho académico que prima pelo uso de
midias digitais em sala de aula, como também contribui com sugestdes de atividades

gue podem inclusive ser adaptadas para um ensino remoto emergencial.

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para os objetivos propostos para nesse trabalho propositivo, recorremos aos
seguintes procedimentos metodoldgicos: realizamos uma revisédo de literatura sobre
leitura, letramento, multiletramentos, cinema na escola e sequéncia didatica e, com
base nela, elaboramos uma proposta didatica destinada a professores da educacao
basica, especialmente dos anos finais do Ensino Fundamental. O resultado da revisao
literaria sera apresentado na seg¢do pressupostos teoricos, que serve ao proposito
duplo de fundamentar esse trabalho e sugerir a professores uma formacgé&o continuada

sobre cada assunto.
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Por reviséo de literatura entendemos que ela € um procedimento que hé leitura
ou releitura de producdes cientificas sobre determinado assunto, caracterizada por

uma analise e uma sintese de informacéo disponibilizada por estudos relevantes

publicados sobre um determinado t ema,ntode

existente e levar a uma conclusdo sobre o assunto de interessed0 MANCINI;
SAMPAIO, 2006, p. 1). Para a revisado da literatura cientifica que se empreende,
recorremos Cafiero (2014), Cafiero e Rocha (2009), Koch (2011), Kleiman (2013) e
Solé (1998), as quais nos oferecem embasamento tedrico quanto ao conceito de
leitura. Em relagéo ao letramento e multiletramentos, a nossa referéncia académica
sdo: Magda Soares (1999), Rojo (2012), Bicalho, Guimardes e Schnack (2014),
Kleiman (2010) e Cani, Coscarelli e Kersch (2016). Para discorrermos sobre
multimodalidade presente no género filme, o aporte tedrico foram: Macedo (2017),
Araujo e Gualberto (2018) e S& (2010). Para a nocao de intergéneros/multigéneros,
os pesquisadores Marcuschi (2008) e Dolz e Gagnon (2015) sao nossa referéncia. Ja
em relacdo a producdo escrita e estrutura do género, ha Antunes (2009), Dolz,
Noverraz Schneuwly (2004) e Bakhtin (1997). Por fim, em relagcdo ao cinema na
escola, temos como aportes metodolégicos as propostas por Napolitano (2004),
Moran (1995), Martin (2005).

Em relacdo a proposta de atividades, estamos certos de que ela deve conter
planos de aulas pautados pelas inovagdes didatico-pedagdgicas, as quais favorecem
os multiletramentos, tendo o aluno como sujeito de sua aprendizagem, como sugerem
as propostas de Zabala (1998), Cosson (2006) e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).
Para termos mais liberdade na producdo de uma proposta didatica para os
multiletramentos cinematogréaficos, nesta dissertacdo, ndo adotamos estritamente
esses modelos sequéncia didatica, mas usufruimos das ideias contidas neles para
elaborarmos as oficinas, pois, estamos certos de que uma sequéncia de atividades
possui um valor significativo para o professor, assim como para o aprendiz, ja que

nelah 8 uma ans8lise pr8tica que Apermitir §

processual que inclua a fase de planejamento, aplicacéo e avaliagdo 06 ( ZABAL A,

p. 18). Por n&o seguir um modelo didatico e metodoloégico especificos, preferimos
nomear as atividades contidas neste trabalho de Proposta Didatica. Vale ressaltar
gue, de certo modo, ha a consciéncia de que eles usam a expressao "sequéncia

didatica" em seus trabalhos, mas constroem modelos distintos.
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Quanto aos modelos didaticos contendo géneros discursivos, segundo Dolz
(2015, p. 40), eles devem orientar as praticas de ensino e, para esse fim, a descricdo
das caracteristicas de um género deve sempre ter um carater operacional, levando
em conta os saberes de referéncia que precisam ser mobilizados para se trabalhar
com os géneros discursivos e as capacidades de linguagem dos alunos.

A partir da leitura das obras dos pesquisadores citados no paragrafo anterior,
construimos uma sequéncia de atividades, cujo modelo ndo é fiel a nenhuma das
deles, como dito, a qual sera apresentado na capitulo trés, topico letramento
cinematografico. Essa escolha se deu por acreditarmos que ndo existe uma Unica
metodologia de ensino; isso é comprovado nos modelos didaticos estudados; todavia,
elesf or am A e, some d pnoposta de Cosson (2006), a qual sugere que se faca
uma sequéncia didatica para se obter o letramento literario, em que haja a motivacao,
gue vai inserir o aluno ao mundo da leitura do género; a introducdo, que € a
apresentacao da obra/género; a leitura em si mesma, que € 0 passo em que ha o
acompanhamento e direcionamento pelo professor, possibilitando perceber as
dificuldades de leituras dos discentes; a Interpretacdo, que € levar o discente ao
raciocinio légico, buscando a construcdo de sentido sobre o texto. Também
usufruimos da proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), que indica que se faca
um conjunto de atividades didaticas sistematicamente organizadas em torno de um
género discursivo oral ou escrito. O sequenciamento delas deve se dar por meio de
uma apresentacao de uma situagdo, a primeira producao, trés modulos i ou quantos
forem necessérios para se trabalhar as dificuldades apresentadas pelos alunos i e
uma producao final; por fim, recorremos a proposta de Zabala (1998), que sugere que
a sequéncia didatica deve ter um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e
articuladas que serao produzidas tendo em vista as trés fases da intervencao reflexiva:
o planejamento, a aplicacdo e a avaliacdo. Além disso, esse pesquisador aconselha
que, durante o planejamento e aplicacdo das atividades, é preciso levar em conta as
relagcbes comunicativas e a afetividade entre professor e alunos, assim como entre o
corpo discente, além de considerar que a organizacdo social da aula pode ser
individual ou em grupos; tendo em vista também o tempo necessario para realizacao
das atividades e o0 espaco em que se dard a realizacdo delas; por fim, fazer a
organizacdo dos conteudos curriculares contidos nas oficinas, como também o

procedimento avaliativo.
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Além desses autores, para tratar da prética leitora em filmes, adotamos as
sugestdes de Marcel Martin (1990) sobre leitura e ensino de géneros relacionados a
filmes, principalmente os paradigmas relacionados as imagens cinematograficas. Ele
pondera que o leitor/telespectador necessita ler e compreender a maneira de captar e
usar as imagens nas telas do cinema, para que possa ler as multiplas significacdes
delas.

Quanto a producao escrita, entendemos que ela deve estar interligada a leitura,
tanto nas concepcdes tedricas quanto nas praticas. Por isso, levamos em
consideracao as sugestdes de Cosson (2006) e Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
que dizem que uma sequéncia de atividades deve contemplar a producao textual.

Em relacdo ao contetdo da proposta didatica, ha énfase na linguagem, pois,
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) dizem que a linguagem oral, por exemplo, € uma
realidade na sala de aula, ocorrendo por meio de leitura de instrucdes, de correcao
oral de atividades, mas, com frequéncia, ndo € ensinada. Esta claro que isso preciso
ser mudado; logo, € necessario contempla-la na sala de aula por meio do ensino, para
gue discentes possam 0 alproduce aral cdidianaapara f or m
confrontar com outras formas institucionais, mediadas, parcialmente reguladas por
restri-»es exterioreso (DOLZ; NOVERRAZ; S(
sentido, o género discursivo filme é um bom exemplo a ser apresentado aos
educandos, uma vez que as falas das personagens sao escritas previamente e bem
planejadas para o contexto em que serdo inseridas no enredo da obra. Por meio da

tipologia dialogal contida no roteiro do filme, por exemplo, o professor pode

desempenhar,segundo Dol z, Noverraz e Schneuwly (2
para a transforma-«o0o das intera-»es entre
uma comunica-«0 #f@Ainteracionista intersubje

transacional de trocas de aprendizagens. Além disso, nesse género discursivo ha
elementos que podem ser estudados em sala de aula, como o roteiro que a rubrica, a
descricdo do figurino, da maquiagem, do cendria, assim como a sonoplastia,
iluminacdo e objetos de cena, podendo tratar também linguagem corporal (rubrica),
do texto narrativo e auséncia de narrador. Nesse contexto, quando o professor leva,
para a sala de aula, atividades que envolvem situacdes comunicativas variadas,
proporciona aos alunos a aquisicdo de conhecimentos por meio do interacionismo

intersubjetivo, que é a aprendizagem colaborativa, como propdem Zabala (1998) e
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Dolz e Schneuwly (2004). Estes também dizem que é por meio de interacionismo
intersubjetivo 1 que acontece mediante contextos de interagbes naturais i que 0
individuo se apropria do ato de ler e escrever. Além disso, enfatizamos que esse tipo
de atividade confronta o uso publico tanto da lingua oral quanto da escrita,
influenciando a préatica linguistica-comunicativa dos alunos no dia a dia,
principalmente quanto ao ato de falar em publico, deixando-lhes conscientes de que
a producédo da linguagem oral em certas situacoes comunicativas exige atencao as
complexidades de producado da oralidade tal qual a escrita.

Nesse sentido, a pratica da oralidade na sala de aula deve ser valorizada e
incentivada para que haja o interacionismo intersubjetivo, permitindo ao professor-
pesquisador fazer as devidas anotacdes para uma posterior intervencdo. Salientamos
gue tanto a leitura silenciosa quanto a oral devem ter um lugar privilegiado no
ambiente escolar, pois, é necessario preservar as varias formas de leitura. Quando ha
a leitura de uma obra cinematogréfica, por exemplo, a qual se exige do leitor a
presenca de sentido sensorial humano, a audicao, indo além de uma prética leitora de
um livro, por exemplo, o planejamento e a mediacao, por parte do docente, fard com
gue o educando planeje uma forma diferenciada de se praticar a leitura, tornando i1 0
mundo compreensivel, transformando a sua materialidade em palavras de cores,
odor es, sabores e formas intensamente humana
de uma leitura intersubjetiva e mediada.

Portanto, uma sequéncia de atividades deve permitir a pratica da linguagem
oral e a escrita, além de priorizar fases para a aplicacdo de um conteudo didatico-
pedagdgico, respeitando as etapas de desenvolvimento do educando na aquisicao do
conhecimento sobre um género, por exemplo, além de ser util para que o professor
possa avaliar os resultados dela e fazer as intervencdes necessarias quanto ao que
almeja que o aluno aprenda, estabelecendo assim rela¢cées que servem para guiar a
compreensao do valor educacional que tem (o conteudo), conforme Zabala (1998).

E importante ressaltar que durante a aplicacdo de uma proposta didatica é
necessario respeito ao conhecimento prévio dos educandos, ja que o aprendizado
comeca muito antes de eles frequentarem a escola, conforme Vygotsky (1994) e
Freire (2019). De resto, € certo que a aplicacdo de oficinas contendo uma proposta

didatica sequencial favorece a mudanca de perspectiva de estudo de um género
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discursivo e propicia aos alunos o dominio dele por meio de situagfes diversas de
comunicacao, conforme pondera Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97).

Em relacdo a avaliacdo, parafraseando o titulo do livro de Moretto (2008),

entendemos que el a ® um fAmomento privilegiado

hY

contaso. Por I Sso, as oficinas foram
executada € possivel proceder a avaliagcao, tendo como objetivo, conforme Moretto
(2008, p. 15), oportunizar uma aprendizagem significativa de conteudos relevantes,
sendo o professor, 0 mediador, e o aluno, um sujeito ativo na constru¢cdo dos seus
conhecimentos e desenvolvimento dos multiletramentos.

Quanto as oficinas, elas foram planejadas de forma a contemplar os quatro
pilares do ensino que séo: aprender a conhecer, aprender a ser, aprender a fazer,
aprender a conviver (DELORS, 1999). Também foram organizadas de maneira que
priorizem os momentos de motivacao, leitura/avaliacdo, producéo/avaliacdo de um o
género discursivo. Além disso, elas contemplam alguns requisitos que os discentes
precisam desenvolver na vida, como a inteligéncia, a sensibilidade, a
responsabilidade, o pensamento critico, ético e cidaddo. Dessa forma, permitem que
0 educando participe

de compartilhamento de leitura/recepg¢ao de obras literarias/manifestacbes
artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagéo de

historias, de leituras draméticas, de apresentacfes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes ( ¢) (BRASI L, 2017, p. 157,

Por fim, ressaltamos que a proposta didatica também foi construida
contemplando a multimodalidade presente no género filme, como a imagem e o
angulo de captura dessa, o texto verbal, a sonoridade. Isso vai possibilitar aos
educandos a leitura e interpretacédo do texto ndo-verbal, assim como sensibiliza-los,
por meio de temas debatidos, levando-os a comocao por meio da verossimilhanca
com o real, conforme Moran (1995). Ratificamos o que dito anteriormente: ndo € o
objetivo da proposta didatica de multiletramentos cinematografico tirar do filme o seu
objetivo primeiro que € o entretenimento, e sim, mostrar que ele provoca sentimentos
guando instiga o ser humano a aprovar ou reprovar preceitos, preconceitos, fobias

que estao inseridos na civilizagéo.

cons

gri f
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3. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Consideramos ser importante organizar 0s pressupostos tedricos deste
trabalho académico em conceitos centrais de: leitura, letramento, multiletramentos,
letramento cinematografico, multimodalidade (incluindo a pedagogia das cores),
multigéneros, escrita, oralidade, estrutura dos géneros discursivos e atividades
sequenciadas, que, a partir da nossa revisao da literatura cientifica, trataremos a

sequir.
3.1 CONCEPC}@ES DE LEITURA

Contemporaneamente, a concepcao de leitura vai além da codificagdo. Devido
ao advento da tecnologia e suas midias digitais, hoje, ler significa ser capaz de
compreender e interpretar imagens, sinais gréaficos, sonoros, interagir com os codigos
sociais, usar eficientemente a linguagem eletrénica, como os hiperlinks, percebendo

gue os algoritmos leem as acdes humanas, e vice-versa. Além disso, deve-se

compreenderque o0 texto ® wam «lowgeaerntde fsiurjtedrt os

empenhados em uma atividade sociocomuni cati va (KOCH, 2011),

ato f2sico de | er pode at® ser sol it 8ri

2006). Por exemplo, quando se |é os silvos de um apito de um guarda de transito,
guando se |Ié as cores de uma sinaleira, quando se d4 um comando de voz a uma
maquina, também é uma forma de interacdo sociodiscursiva. Com esses exemplos,
podemos afirmar que a leitura € um elemento social que esta presente na vida do
sujeito antes mesmo de ele frequentar uma sala de aula, o que o qualifica como um
ser letrado, conforme Soares (1995), ainda que ndo domine a escrita alfabética. Para
Freire (2019), uma crianca Ié o mundo ao seu redor antes mesmo de iniciar a
escolarizacdo, quando consegue se comunicar com os pais em diferentes situagoes,
como conversas e brincadeiras, por exemplo. E quando cresce, ela interage com o
mundo dos livros e das narrativas orais, obtendo experiéncias inenarraveis. Isso é
leitura. Portanto, a concepcéao de leitura, na atualidade, € ampla.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) pondera que a leitura vai além do
texto escrito, envolvendo também outras linguagens ou semioses, numa perspectiva

de interacao:

0]
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O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com 0s textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizacdo de procedimentos;
conhecimento, discussdo e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar
a reivindicacdo de algo no contexto de atuacdo da vida publica; ter mais
conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades. (BRASIL, 2017, p. 71).

Além disso, na perspectiva bakhtiniana (1997), a leitura € um ato dial6gico, contendo
demandas ideoldgicas, sociais, histéricas, politicas, que, por meio da interlocucéo, faz
com que o ser humano se constitua como sujeito discursivo. Nessa mesma
perspectiva, Klei man (2013, p . 12) afirma que

sujeitos 1 leitor e autor T que interagem entre si, obedecendo a objetivos e

necessidades soci al rde a acéo lditea éealgm hatueldaa seo .

humano, por que dever ser ensinada na escola? A necessidade de isso acontecer é
porque mesmo com avanc¢os educacionais e tecnoldgicos, ainda ndo se conseguiu
formar sujeitos que tenham proficiéncia leitora. Isso ocorre porque, segundo Leal
(2004, p. 3) , estaa tem dado a muitos a posse do codigo escrito, mas a poucos o
direito de se (poficientes).dogo, e pecessario eepedsar a didatica
de pratica leitora e construir novos caminhos para que haja leitores qualificados na

acao dela.

E necessario implementar metodologias diferenciadas que estimulem os
discentes a praticarem uma leitura reflexiva, interacionista, ou seja, solidaria, ainda
gue solitaria, sendo um leitor intimista, critico, e ndo apenas cumplice. Além disso, o
habito de ler precisa ser motivado pelo prazer, pelo beneficio e importancia da leitura
para o individuo. Para isso, € importante que o contetldo do género discursivo leve o

educando a ser

Conivente com outras vidas e outros mundos, obrigando-o a se emocionar, a
repudiar, a apaixonar-se; todavia, sem nunca perder o controle consciente da
situagdo de leitura, o que €, talvez, seu maior atrativo, pois permite um dialogo
em igualdade de condi¢bes. (BORDONI, 1986, p. 116).

Além disso, ser um leitor capaz de apreciar 0 que outro diz, assim como se posicionar
criticamente ao que é dito, conforme Cafiero (2014). Por isso, o professor precisa
atentar-se que a leitura é uma atividade complexa em que o leitor precisa produzir
sentido sobre o que |€, estabelecendo rela¢cdes com informagdes internas e externas

ao texto.
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Destarte, ensinar a ler é levar o aluno a pratica social da leitura, a qual ndo é
ler por ler e nem é mandar ler sem qualquer estratégias que o auxiliem na melhoria
do seu desempenho como leitor, como ponderam Cafiero e Rocha (2009, p. 100); é
leva-lo a pensar sobre o objetivo da leitura de uma obra, assim como a motivacao de
|é-la; isso ndo é uma tarefa facil, pois,iensi nar a | er ®, antes de
|l ei tores ativos, cr2ticos que dd&eGAEIBROreem a
ROCHA, 2009, P. 101), ou seja, € propor acdes propicias a formar sujeitos praticantes
de uma leitura que se dilata por meio da linguagem e que se torna agradavel aos olhos

e a mente.

3.2 LETRAMENTO (S) E MULTILETRAMENTOS

A patrtir de leitura de obras de Magda Soares, percebemos que o letramento &
adquirido por meio de caminhos diversos que os estudantes percorrem, fazendo
interagbes com praticas sociais, que na escrita traz consequéncias sociais, culturais,
politicas, econdmicas, cognitivas linguistica, tanto para o grupo social ou para o
individuo que aprende a usa-la, pois, letramento, do inglés literacy, denota a
qualidade, a condicé&o, o fato de o ser humano ser versado na linguagem verbal e ndo
verbal, sendo capaz de ler e interpretar o mundo ao seu redor, isto é, quando ele faz
uso, por exemplo, de aparelhos celulares, textos em midias digitais, como os filmes,
redes sociais, games, entre outros. Soares (2009) também nos diz que pelo fato de
estarmos usando o verbete letramento j4 € uma mostra de que ja entendemos que
ndo importa apenas ensinar a ler e escrever, mas que € essencial levar o individuo a
fazer uso social da leitura e escrita. Por i sso, ® preciso aceita
aluno ® a fun-«o primeira da escol aracipioKLEI N
estruturador do curriculo. Ha outros pesquisadores que ratificam essa reflexdo sobre
as teorias do letramento e alfabetizacdo, como Kleiman (1995), Jung (2007) e Bortoni
(1995). No entanto, destacamos que cada um deles tem seu conceito de letramento,
sendo que 0s objetivos sdo 0s mesmos: promover e ampliar a pratica leitora do ser
humano. Portanto, o letramento € um fendmeno complexo, uma vez que ha mdultiplas
possibilidades de uso da leitura e da escrita na sociedade, conforme Lucio e Maciel
(2009, p. 15).
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Ainda nessa concepgéao de letramento, € preciso situar a leitura e a escrita em
contextos sociais, sendo fundamental reconh
esim Al etramentoso. Nesse entendi ment o,

Pode-se dizer que as praticas especificas de usos da escrita na escola, que
forneciam o parametro segundo o qual o letramento era definido e segundo o
qual os sujeitos eram classificados de forma dicotdmica como alfabetizado ou
nao alfabetizado/letrado ou ndo-letrado, passam a ser caracterizadas apenas
como um tipo particular de letramento i o letramento escolar i em meio a
outros tantos tipos de 6l etramentosé (fa

surgem e se desenvolvem na sociedade, portanto, a margem da escola, nao
precisando por isso ser depreciados. (TERRA, 2013, p. 32).

Desse modo, o conceito mais plural do que é letramento abre espaco para se pensar
na diversidade de ambientes em que ele existe (letramento digital, letramento visual,
letramento cientifico, entre outros), permitindo também a ampliacdo do ambiente
escolar para receber a multidiversidade de géneros discursivos e praticas sociais que
nascem em diferentes esferas de atividades humanas, esses géneros, muitas vezes,
multimodais. Essa percepc¢ao trouxe novas reflexfes sobre textos e préaticas de ensino
gue nao poderiam ser bem analisados sob uma perspectiva de letramento no singular,
surgindoo conceito deodudl mos paseceennis asserlivo, pois, com 0
advento das midias digitais, 0 ser humano se inseriu em um contexto em que nunca
se valorizou tanto a imagem, que esta presente em uma multiplicidades de géneros
discursivos contemporaneos.

O letramento digital, por exemplo, demanda trabalhar a leitura e a escrita
como praticas sociais, em que 0 sujeito as use para poder agir em um universo com
predominio da linguagem digital, pois, com o advento das midias digitais, de acordo
com Souza (2007), houve a promocédo da inversdo do dominio da escrita para a
imagem e atroca do dominio do livro para a tela, o que esta produzindo uma revolucao
nos usos e efeitos do letramento”, pois, a imagem, 0 som, as cores se tornarem
elementos essenciais em varios suportes textuais. Contemporaneamente, isSso
promoveu uma revolucao na pratica leitora, ja que o sujeito leitor esta inserido em um
tempo em que nunca se valorizou tanto o imagético,f a z e nd o codndiividya)y e A
além da habilidade de ler e escrever, deve lidar com a informagcdovi sual 0 ( SI1 LV
2014, p. 167).

Um conceito importante também para nossa proposta de trabalho com o

cinema é o letramento visual, pois, observamos que, na sala de aula, a presenca da
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leitura e interpretac@o de imagens, principalmente em midias digitais, ainda é timida
e isso precisa de uma inversao, pois, o fletramento visual €, portanto, algo aprendido,
assimcomo a | ei t ur(SOUZA, 2007 eps3d)r Hstimalar o letramento visual
por meio do género filme, por exemplo, certamente € uma acao que ira contribuir
também para o letramento do educando em géneros discursivos, como memes e
tirinhas, assim como podera leva-lo a proficiéncia leitora em imagens e pictogramas
contidos em livros, jornais e revistas, nos quais a linguagem verbal complementa a
nao verbal ou vice-versa.

Enessecontextoque entra os (qielreegnteraenieverh tmmaddo
espaco nos estudos sobre leitura e escrita, e tem recebido o nome de
Amul ti | et pos,mainalém sdo ,conceito letramento. Aqueles refletem as
mudancas sociais e tecnoldgicas atuais que fizeram ampliar e diferenciar o modelo
conceptivo de leitura, devido ao surgimento e a prética leitora de novos géneros
discursivos, como gifs, memes, por exemplo. J& a ideia de fimultiletramentosonasceu
dentro de um contexto de crenca de que eram necessarios novos habitos e novos
valores para acompanhar as rapidas mudancas na Era da Sociedade do
Conhecimento, em que existem grandes desenvolvimentos tecnologicos. Segundo
Rojo (2012), a motivacdo do termo é devido a multiplicidade de canais de
comunicacdo e a grande diversidade cultural e linguistica. Além disso, Rojo ((ibid.)
pondera que a Pedagogia dos multiletramentos retira a tradicional énfase no
letramento alfabético, que precisa ser suplementado pela aprendizagem da leitura e
da escrita de textos multimodais que integram outros modos de linguagem (como a
visual, a gestual, a espacial, além do linguistico), uma vez que eles sédo
crescentemente integrados as midias digitais e as praticas socioculturais
contemporaneas, apontando

Para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes em
nossas sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a
multiplicidade cultural das populacdes e a multiplicidade semidtica de

constituicdo dos textos por meio dos quais ela se forma e se comunica. (ROJO,
2012, p. 13).

Defende-se, nessa perspectiva, que se amplie a nogéao cultu r a , contempl ar
canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de massa, a cultura das midias, a
cultura digital, as culturas infantis e juvenis, de forma a garantir uma ampliacdo de

repert-rio e uma intera-«o e thrato com o di
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Quanto ao contexto historico, as primeiras ideias sobre multiletramentos,
segundo Cani e Coscarelli (2016, p. 18), o grupo Nova Londres previu, desde o século
XX, a necessidade de a escola apropriar-se de novas formas de letramentos que
emergem de uma sociedade multidiversificada, levando os discentes, por meio delas,
as convencoes de significados em variados momentos culturais e sociais, partindo de
uma presenca mais intensa de linguagem em que ha a correlacao verbal, o ndo verbal,
0 audiovisual como outros elementos componentes da comunicacdo, da
discursividade, os quais provocam sensacfes diversas a esse publico que faz uso
constante de aparelhos eletrénicos que valorizam o imagético e o0 multissémico, como
0S memes. Por isso, € necessario trabalhar a leitura e a escrita como praticas sociais,
em que o sujeito as use para poder agir em um universo com predominio da linguagem
digital, sendo héabil para lidar com a pluralidade discursiva do mundo tecnolégico, em
gue muitas wezesadeoli® sampambaoa-ileitores
acordo com Coscarelli e Kersch (2016, p. 7). Logo a promogéo dos multiletramentos,
nessa concepcdo, € uma maneira de capacitar o educando para enveredar em
diferentes géneros discursivos, com sua multimodalidade, multidiscursividade,
multissemiose. Segundo Kersch e Rabelo (2016), o profissional da educacéo exerce
uma funcdo de suma importancia para que haja a formacao de alunos multiletrados,
sendo um mediador que estimula a participacdo de todos os envolvidos nesse
empreendimento, assim como ensaiando outras formas de ensinar, permitindo que
também aprenda durante o ato.

Portanto, € necessario capacitar os educandos para usufruirem de um mundo
que cada dia se torna mais digital, assim como fazer com que eles incorporem praticas
diversificadas de uso de linguagens e de culturas diversas por meio de uso das
tecnologias da comunicacéo, uma vez que linguagem dessas € uma realidade que a
escola ndo pode ignorar. Uma das provas disso é o fato de que, segundo a revista
Epoca Negdcios?, ha mais de 230 milhdes de aparelhos de smartphones em uso no
territério nacional. Por meio desses dispositivos, milhdes de brasileiros passam
dezenas de horas por més assistindo a filmes de diversos formatos, em diversas

plataformas, o que habilitou o Brasil, em 2017, a ser quinta poténcia em usuario da

2 Globo.com. O Brasil tem 230 mihdes de smartphones em uso. Disponivel em:

https://epocaneqgocios.globo.com/Tecnologia/noticia/2019/04/brasil-tem-230-milhoes-de-smartphones-
em-uso.html. Acesso em: 24 set. 2019.
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plataforma de filmes online denominada NETFLIX, conforme a Revista Exame digital®.
Além disso, essa revista diz que, em 2019, a plataforma streaming possuia mais de 8
milhdes de assinantes no Brasil T enquanto o nimero de usuarios passa dos 25
milhdes, atras apenas de Estados Unidos e Canada. Isso reforca a necessidade de

multiletrar discentes para promovam uma leitura proficiente e critica do género filme.

3.3 MULTIMODALIDADE

Esse verbete designa a diversidade composicional de textos que ganharam
vida com o advento das midias digitais. Segundo Macedo (2017, p. 181), o conceito
del e Aconsidera o fato de que a informa-«o
diversos modos semidticos, uma vez que sao visuais, auditivos e escritos". No
entanto, ha pesquisadores, como Medeiros (2014), que defendem que néo existem
textos que n«o sejam multimodais e que at (
também iconografica e, ainda, que € possivel produzir sentidos a partir desses
aspectos i c dMEDEROS,f201d, ps5®0). (Tal percepcdo mostra que a
multimodalidade ndo se resume na producéao de texto que contempla o verbal e o ndo
verbal, pois, elementos como espacamentos de paragrafos, margens, linhas, titulos,
cores, caixa alta e outros itens i que séo tidos como invisiveis durante a leitura, a
compreensao e interpretacao de uma obra i também estdo enquadrados no processo
de formacdo de um texto multimodal. Portanto, para a pesquisadora, a diagramacao,
o fundo colorido e leiaute ndo sdo mera organizacao, ja que produzem sentidos em
uma obra.

No caso do género discursivo filme, podemos perceber a presenca da
multimodalidade em diversos aspectos, como sera tratado a seguir. Logo, ele é um
género que exige uma leitura minuciosa, se se almeja usufruir o maximo possivel de
sua discursividade, pois, de acordo com Medeiros (2014, p. 591), em midias digitais,
guando se trata da multimodali dade, ® preci
o arranjo dos diversositens,as f or mas, o0os tamanhos, as <cor

além da estética da obra, fazendo parte da construcao de sentido pelo leitor; inclusive

8, Netfix passa YouTube e se torna servico de video online mais assistido.
https://exame.com/negocios/netflix-passa-youtube-e-se-torna-servico-de-video-online-mais-assistido/.

Acesso em 13 out. 2021.
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Ao arranjo visual produz efeitos wdbrieooa
(MEDEIROS, 2014, p. 592), o que faz com que ele tenha um espaco privilegiado no
estudo da presenca da multimodalidade em uma obra. Vale ressaltar também que,
guando se passa uma livro literaria para a modalidade filmica, ha a mudanca de
género discursivo, passando do género escrito para o0 género sincrético ou misto,
sendo que neste também, geralmente, ha a presenca do escrito com acréscimo de
sons, cores, luminosidade, aspectos geomeétricos de obtencdo de imagens, entre
outros, sendo outro exemplo da presenca da multimodalidade.
Os novos géneros discursivos que emergiram com o0 avanco tecnoldgico, como
o cartum e o meme, porexemplo,s of r er am fisi mbi esea&pbntodesemod e |
tornarem multimodais, sendo uma nova tendéncia comunicativa. 1sso exige novas
perspectivas de ensino e de prética leitora deles, devido a multimodalidade. Além
disso, € necessario opor as abordagens escolares mais tradicionais que tém como
foco textos prioritariamente verbais, pois, segundo Araudjo e Gualberto (2018, p. 56),
As mudancas decorrentes de uma préatica de ensino multimodal sinalizam
uma grande mudan-a no tema da alfabetiz
uma nova alfabetizac¢éo, que abarque imagens, gestos, masica, movimentos,

animagdo e outros modos de representacdo. (ARAUJO e GUALBERTO,
2018, p. 56).

Concordamos com isso, pois, sabemos que, na atualidade, os educandos chegam a
escola com uma bagagem de conhecimentos baseados em textos multimodais que,
antes mesmo de eles aprenderem o alfabeto, precisa ser valorizada, uma vez que ela
€ essencial para os processos de interpretacdo e criagdo de mensagens em redes
sociais, sendo que isso ja é feito muito antes de o aluno chegar a escola, ainda que
de maneira precaria.

Os textos multimodais sédo constituidos de elementos alfabéticos e imagéticos;
por isso, sua compreensao textual ndo € resultante apenas da linguagem verbal,
abarcando uma gama de elementos semiéticos que o leitor tem acesso em conjunto,
precisando dar sentido a articulacdo dos signos alfabéticos com outros elementos,
como o imagético e/ou 0 sonoro. Por isso, ressaltamos a importancia de uma proposta
didatica para multiletramentos que aborde de uma forma ampla a multimodalidade, ja
que

a prética pedagdgica no ensino de leitura abre espaco para a ampliacdo do
conceito de texto, proporcionando uma postura mais critica dos educandos
sobre modos de producdo de sentido. Interagir com o0s textos sob essa
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perspectiva promove uma experiéncia que considera a materialidade textual,
seja ela composta por palavras, imagens, sons, cores ou quaisquer outros
modos semiéticos de comunicacédo. (ARAUJO & GUALBERTO, 2018, p. 57).

Essa interacdo com textos multimodais, como o género discursivo filme, precisa ser
tratada em sala de aula, nele a multimodalidade € um elemento essencial para sua
leitura, uma vez que os angulos da obtencédo das imagens, as cores de fundo, a
luminosidade sao indispensaveis para a discursividade da obra. Aléem disso, a
multimodalidade, nesse género, engloba também a sonoridade, a qual o interlocutor
precisa levar em conta, assim como o efeito dos aspectos fonicos, fonoldgicos,
entonagdo, 0os espacos e momentos mais favoraveis a préatica da oralidade; ndo se
pode esquecer do enunciador e seu lugar de enunciacéo social, fazendo com que o
texto apresente varios modos de representacdo e construcdo de sentido; como
também deve fazer parte dessa leitura as imagens e suas particularidades, como
cores, linhas, profundidade, transi¢cao das imagens nas cenas, 0 que determinada que
precisa haver um olhar atento para se obter uma boa leitura delas. Para Aumont
(1995), no filme, é funcéo primordial das imagens causar reacdo no telespectador
como espanto, surpresa, admiracdo e encantamento. Isso remete a ideia de que a
multimodalidade contida nessa obra contempla a natureza lidica do espetaculo por
meio de uma linguagem mista (multimodal). Soma-se a isso o fato de que

Os recursos multimodais, implicados na constru¢éo dos textos, contemplam

modos diversos de representacdo. Logo, os multiplos e distintos modos de

constituicdo dos enunciados precisam ser considerados, dirigindo-se a

multimodalidade, que remete a distribuicdo, estruturacéo e posicao dos textos
em diferentes suportes. (SA, 2010, p. 106).

Logo, o filme tem como caracteristica ser multimodal e a compreensédo de sua
composicao é de suma importancia para uma leitura proficiente, sendo necessario um
olhar atento, ja que
A l6gica da escrita é uma légica sequencial, uma légica temporal relacionada
a estrutura textual, pois no texto escrito ha um caminho de leitura a ser seguido.
J& na imagem, a légica é da espacialidade e nao ha um Unico caminho de

leitura a ser seguido i a imagem pode ser lida em diferentes sequéncias.
(MEDEIROS, 2014, p. 601).

Ademais, ele ndo € uma obra macigcamente narrativa, pois, conforme Aumont (1995),
essa arte pode ser um instrumento de investigacdo cientifica, um instrumento de
reportagem, de documentario, um prolongamento da pintura e até um simples

divertimento efémero de final de semana, ou seja, € um género que € construido por
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meio de tipologias textuais distintas. Essa multimodalidade precisa ser compreendida
para que toda a obra produza sentido para o telespectador. Para isso, mais uma vez
afirmamos ser necessario um mediador capaz de formar leitores multiletrados em
géneros multimodais, os quais que exigem um complexo processo de construcao de
significado.

Tendo em vista a importancia das cores para 0 estudo de géneros da esfera
cinematografica, a seguir dedicamos um espaco a elas, uma vez que sao elementos

importantissimos no estudo da multimodalidade.

3.4 PEDAGOGIA DAS CORES

Sendo elementos fundamentais na vida dos seres humanos, as cores estdo
presentes nos campos e nas cidades. Nessas, por exemplo, ha seméaforos com a
presenca das cores verde, amarela e vermelha, as quais precisam ser lidas por
motoristas e pedestres. Ja no campo, segundo Rambauske (s.d.), as cores sao tao
importantes que tém funcfes diversas para a vegetacao, aparecendo distintas em
estacoes diferentes com objetivos diversos. Acrescentamos que 0s animais silvestres
também as usam em suas estratégias de sobrevivéncia, como na selecao de plantas
gue servem de alimento ou mimetismo - em gque animais imitam o ambiente para se
confundirem com ele, como ocorre com o camaledo que troca de cor das células da
pele. Quanto aos humanos, historicamente a cor sempre foi fundamental, pois, eles
Afadornavam suas cavernas com pinturas polic
e outras cores terrosas, al ®m do branco, p
(RAMBAUSKE, s.d. p. 6).

Em termos simbdlicos, as cores tinham carater quase magico; por exemplo, a
morte era representada pela cor preta e a vida, pela cor vermelha. De acordo com a
pesquisadora Rambauske (s.d.), no Egito, na arquitetura, usava-s e as cores de
simbdlico, sendo o vermelho do homem, o amarelo do sol, a parpura da terra, o azul
da verdade e o verde da Naturezao. (ibid. s
nos templos para simbolizar a fertilidade das varzeas do Nilo, enquanto a azul, no teto,
representava 0s cosmos. Isso se manteve nas catedrais goticas. Na China, as
muralhas de Beijing sdo pintadas de vermelho para representar o poder da
espiritualidade e o teto das casas, amarelo, como camuflagem contra os maus

espiritos. Na Roma antiga, de acordo com Rambauske (s.d.) a cor vermelha
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representa o homem; a branca, a mulher e, o azul esta ligado as armas de guerra. As
cores est «o presentes de f or ma simb-11ica
representavam o Natal e a Pascoa, enquanto que o vermelho se usa em Pentecostes
ou nas festas dos m8r t p 28 Jambém(aRAeMBBAOLASK E , S
vale das cores como valores simbolicos, pois, é usada a arquitetura as cores neutras:
no interior dos prédios,usa-s e as cores que enriquecem A0
e contraste, criando uma (BAMBAUSKE s.da p.®6).st i c a
Portanto, concordamos com a pesquisadora que as cores sdo um fendmeno
primordial e onipresente, estando em toda parte e interessando a todos.

Quanto a presenca das cores no cinema, elas sao parte integrante do enredo,
sendo de suma importancia para a constituicdo e expressao verbal-visual, uma vez
gue comunicam algo com os telespectadores por meio dos tons dos figurinos, dos
cenarios. Segundo Souza (2016, p. 26), as cores sdo elementos escolhidos
cuidadosamente pelo diretor para dar maior expressividade ao que é exibido na tela,
detalhando, por exemplo, uma personagem, um estado psicolégico e emocional.
Também estdo relacionadas ao tempo, representando presente e passado: 0 Uso mais
frequente do preto e branco para uma composicéao de flashbacks. Portanto, levar o
educando a compreender a funcdo das cores na arte cinematogréfica, assim como
em outros géneros discursivos, € parte da pedagogia dos multiletramentos.

De acordo com Souza (2016), as cores ganharam maior relevancia nas telas
na década de 60 do século XX, quando a maioria dos filmes tornou-se colorido,
tornando assim elemento ainda mais significativa para a leitura da obra; por isso, elas
precisam ser lidas e compreendidas, ja que, segundo Souza (2016, p. 26), séo
elementos escolhidos cuidadosamente pelo diretor para dar maior expressividade ao
gue é exibido na tela. Por isso, no universo da producdo cinematografica, ha um
profissional, denominado de colorista, que acompanha o diretor na execucao da
decupagem, sendo responsavel pela escolha das cores que compdem o texto nao
verbal, fazendo alinhamentos com a narrativa para sugerir algum significado para o
telespectador. Além disso, a cor, na cinematografia, € capaz de revelar detalhes de
uma personagem, como o0 estado psicologico e emociona (ibidem). Quanto a sua
funcdo como signos linguisticos, Costa (2000) nos diz que ainda que o fato de as cores
no cinema nao serem exatamente como Sao na natureza, uma vez que a cor natural

€ bastante distinta da cor do cinema, ndo diminui a sua credibilidade, pois funcionam
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como signos linguisticos que possuem uma relagéo direta com seu leitor. Além disso,
quando a obra cinematografica busca atingir o realismo, esse nédo € alcancado
somente através das camaras, mas pela forma como essa realidade € percebida pelo
telespectador, uma vez que
A realidade da imagem cinematografica ndo € apenas resultado da introdugéo
e utilizacdo de uma nova tecnologia, mas a consequéncia de uma construgéo

de imagens de conteldos que foram convencionados para fazer ponte com a
realidade. (SOUZA, 2000, p. 130).

Acrescentamos a isso que, com o advento das tecnologias, as cores ganharam mais
diversidades, podendo ser deliberadamente manipuladas para atingirem um dado
efeito dramatico e contribuirem ftcom elementos significatvosdanar r at i v a
2000, p.134); por isso, tornaram-se parte da cinematografia, levando o telespectador

Airepresenta-«o0 do que se conhece por
gue elas ndo sejam determinantes para que esse perceba o filme como realista,
conforme pontua a pesquisadora, jA que o publico ndo se choca quando o cinema
apresenta o céu sendo de cor cinza, por exemplo.

Levar o educando a compreender a funcdo das cores na arte cinematografica,
assim como em outros géneros discursivos, € deve ser uma das func¢des da pedagogia
dos multiletramentos. Nesse género discursivo, segundo Souza (2016), o uso da cor
ocorre sobre a 6tica de trés vertentes: cor imagem, que € sua representacao por si
mesma e quando sua presenca enseja suspense, terror, romance; a cor descritiva,
gue, na maioria dos fil mes, An«o est §

parte de nenhum contexto especifico e ndo busca uma significacdo. Seria a cor em

seu estado natural, definida como realmente €, apenas umacor . 06 ( SOUZA,

30). A terceira vertente € a cor narrativa, que faz parte dos elementos da narrativa
filmica, enfatizando aspectos determinantes da histéria, uma vez que a presenca de
tal cor possui um simbolismo que determina o estado emocional ou psicolégico da

personagem principal. Por exemplo, pode-se citar a presenca da cor vermelha no filme

( C¢

cor ¢
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AA beleza Americanao (1999), cuja cor est 8§

em gue aparece a personagem feminina, usando um batom vermelho nos labios,
repousada em uma banheira repleta de pétalas de rosas vermelhas, pode representar

a luxaria, desejo e poder feminino.
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A presenca das cores em uma narrativa literarias ou cinematografica pode
ocorrer com objetivos varios. Por exemplo, a presenca da cor vermelha em um filme
de acéo, de suspense, terror pode ter um simbolismo distinto da presenca dela em um
filme romantico. Os filmes de terror costumam usar as cores como estratégias
discursivas para provocar efeitos de pavor, medo, perigo, violéncia; enquanto que nos
romances, a cor vermelha pode simbolizar a paixdo, o desejo e o amor. Segundo
Costa (2000), a cor no filme Do The Right Thing (A" Fa-a a <coi s a
manipulada com a intencdo de intensificar os momentos de conflitos e tenséo

inseridos ao longo da narrativa, ressaltando o mundo dos negros e dos brancos

cert

retratados na obra cinemat ogri&mareoglaranjeen qu e

vermelho 7 predominam. GCOSTA, 2000, p. 136). Isso ajuda a dramatizar os
momentos de conflito, a representar a sensacéo de calor dos dias quentes de veréo,
periodo do ano retratado na obra e associadas as personagens negras e seus
figurinos, além de estarem presentes nas fachadas, interiores de casas. Quanto as
personagens brancas, estao associadas a cor branca, predominando até nos figurinos
delas. Isso € uma forma de o diretor representar o conflito racial em sua obra. J& as
cores frias, como o azul, segundo Costa (Ibid.), aparece nesse filme retratando os
raros momentos de paz contidos na narrativa; o azul forte aparece na obra como pano
de fundo para representar a transicdo do dia para a noite. Portanto, é necessario
atentar qguanto ao uso delas em obras cinematogréficas, pois, cada diretor, junto com
seu colorista, constréi uma obra usando as cores para representar distintas situacoes.
Acreditamos que as cores nao sejam determinantes em si mesmas, mas pela
construcéo discursiva em cada obra, podendo inclusive alterar seu sentido no senso
comum. Por exemplo, ndo se pode afirmar que a cor vermelha que representa a
luxdria em um filme romantico possui o mesmo significado em um filme de terror. Ou
seja, a leitura das cores nas obras cinematograficas exige proficiéncia dos
telespectadores, por isso, é preciso ler atentamente as cores presentes nelas,
buscando a significacdo dentro de um contexto expositivo, narrativo, objetivando
assim compreensdo da totalidade da obra. Para que isso ocorra, € necessario
trabalhar com os discentes a interpretacao das cores relacionadas a outros elementos
significantes de um filme, buscando construir um ambiente apropriado para a
promocédo da proficiéncia leitora nesse assunto, ou seja, com a exposi¢cao a textos

multimodais e com atividades especificas que tratem de contetdo e expressdo dos
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textos, assim como a presenca do colorido no contexto narrativo, podendo valer de
diferentes &reas do conhecimento como a psicologia que trata das cores, comofi Ro d a
das E mo dexRel®rdPlutchik (1980), Rambauske (s.d.), que trata da simbologia
delas nos designs interiores. Tanto a psicologia quanto os designs interiores s&o
importantes para a cinematografia, pois, a primeira traca perfis psicolégicos das

personagens e a segunda constroi um cenario em consonancia com a narrativa.

3.5 GENEROS DISCURSIVOS

As perspectivas de estudos dos géneros sdo varias, por isso, adotamos o
conceito de género discursivo de Bakhtin (1997), para quem esse € um enunciado
relativamente estavel, caracterizado por uma estrutura composicional, uma teméatica
e um estilo. Quanto a estrutura composicional dos géneros, ela € um conjunto de
marcas de organizacao dos enunciados (configuracao do texto em paragrafo, versos,
cenas, etc.), das categorias da enunciacao dos tipos textuais predominantes (pessoa,
tempo, espaco); ja a tematica é a esfera de sentido, enquanto que o estilo é
determinado pelos elementos linguisticos, visuais, sonoros ou mistos que
caracterizam a fAexpressividade padr«o de wun

Antes de uma producao de qualquer género discursivo, € necessario conhecer
esses componentes definidos por Bakhtin, pois, a producéo textual esta intimamente
ligada a isso. Além disso, ha narrativa que comeca pelo fim, ou seja, pelo desfecho.
Isso ocorre em obras cinematograficas e literarias. Escritores como Machado de Assis
costumam alertar o leitor desatento sobre isso, como podemos observar neste excerto
do livro Memaria Postumas de Bras Cubas.

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memoérias pelo principio ou pelo fim,
isto é, se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte. Suposto
0 uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideracdes me levaram
a adotar diferente método: a primeira é que eu ndo sou propriamente um autor
defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro ber¢o; a segunda
€ que o escrito ficaria assim mais galante e mais novo. Moisés, que também

contou a sua morte, ndo a pds no introito, mas no cabo: a diferencga radical
entre este livro e o Pentateuco. (ASSIS, 2007, p. 11).

A presenca de metalinguagem nessa obra machadiana € uma forma de o narrador
dizer ao leitor sobre a estrutura da narrativa;, em outras palavras: ha producdes
textuais que podem sofrer i ou ter sofrido 1 alteracbes em suas formas, em suas

estruturas, dependendo do contexto em que foram produzidas, assim como essas
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alteracdes podem ter ocorrido devido a estilistica do autor. Portanto, h& variagcdes nas

formas estruturais, pois,

O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género
do discurso. Essa escolha é determinada em funcéo da especificidade de uma
dada esfera da comunicacéo verbal, das necessidades de uma tematica (do
objeto do sentido), do conjunto constituido dos parceiros, etc. Depois disso, 0
intuito discursivo do locutor, sem que este renuncie a sua individualidade e a
sua subjetividade, adapta-se e ajusta-se ao género escolhido, compde-se e
desenvolve-se na forma do género determinado. (BAKHTIN1997, p. 301).

Logo, a estrutura do género, assim como sua enunciacao, depende das condicdes em

gue se da sua producéao, levando-se em conta quem diz, por que diz, quem escreve,

para quem escreve, 0 contexto de produc¢ao, assim como o suporte. Quando se trata

da producédotextuale s ses fApor menoreso precisam ser

ocorrer antes de uma producédo de um género discursivo. Por exemplo, o educando
precisa praticar a leitura e conhecer a estrutura de géneros discursivos, como
resenha, roteiro, sinopse antes de produzi-los, pois, na identificacdo de uma estrutura
de um género, conforme Bakhtin (1997), o discente vai levar em conta a especificidade
da comunicacdo, como o intuito do locutor, conforme foi exemplificado por meio da
narrativa de Memoria Postumas de Bras Cubas.

No cinema, ndo é raro a narrativa comecar pelo final ou pelo centro. Isso
precisa ser observado para se produzir uma resenha de uma obra. Também precisa
ser levado em conta a multimodalidade que envolve, inclusive, a estrutura do género.
Kleiman (2013) ressalta que quanto mais conhecimento o leitor tiver do género e sua
estrutura, mais facil serd sua compreensao. Por isso, € necessario tratar da estrutura

dos géneros em sala de aula, assim como as caracteristicas de cada um deles.

3.6 INTERGENEROS/MULTIGENEROS

N&o é raro género discursivo perpassar outro género, como ocorre com a
musica que pode conter tracos de poema, por exemplo. Quando um género discursivo
adquire fungéo ou forma de outro, Marcuschi (2008, p. 154) denomina esse fendmeno
de Aintergenericidadeoc. Ele cita como
produzida em formato de uma bula. Para Fix (1997, p. 97 apud MARCUSCHI, 2010,

p. 33) , a fiintertextualidade interg°neroo

g°neros. J8 Dell'"lsola (2012, p . 6) di
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constitui pelo fato de um género se apropriar de outro para desempenhar uma
determinada funcdo de out r®®gundo Costa Filho (2012,
mistura de géneros em um so texto € muito comumente atribuida ao uso de recursos
mu | t i nigsalpode éer percebido no género filme, em que € quase impossivel ndo
existir a presenca de outro(s) género(s) discursivo(s) em sua composi¢ao, pois, nele
pode haver musica, epigrafe, publicidade, pds-crédito, por exemplo.

Além dos pesquisadores citados no paragrafo anterior, ha outros que estudam
esta questdo de um género servir de suporte para outros. Cita-se, como exemplo,
Joaquim Dolz e Roxane Gagnon (2015), que tratam das trés dimensdes essenciais
para se classificar uma textualizacdo em um género especifico que séo: o contetdo
gue pode ser veiculado por meio dele, a estrutura comunicativa particular do texto e
as configuracbes especificas das unidades linguisticas. Ou seja, eles retomam as
teorias de Bakhtin (1997). Quando ha uma textualizacdo em que envolve diversos
géneros, € complicado classifica-la em um género especifico. Como exemplo disso,
Dolz e Gagnon (2015) citam o género filme, que agrega outro(s) género(s). Para eles,
guando um g°nero Aimplica em uma diversidad
® um g°ner o A@@OUZt GAGRONe 20G5% p. 47), sendo um género
bastante interessante para o ensino-aprendizagem da produc¢éo da escrita.

Vale dizer que essa composicdo denominada de intergéneros ou multigéneros
ainda carece de um estudo mais aprofundado. Pesquisadores, como Dolz e Gagnon
(2015, p. 25), afirmam que ha diversos livros publicados e reconhecidos sobre o tema,
mas fazendo-se uma analise geral das obras sobreesseconcei t o de g°ner
hg8 muito trabalho a ser realizadoo. Al ®m ¢
géneros, adequando-s e s pr 8t i cas s o0 cdstabelscimenmagriore fii m
det i p ol (@QLZaGAGNON, 2015, p. 32), ou seja, € quase impossivel classificar
um género discursivo de modo estavel, definitivo.

Nesse trabalho, adotamos a noc¢éo de que o filme é um género discursivo que
agrega outros, como a musica, a publicidade, o poema, por exemplo. Além disso,
compreendemos que ele se associa géneros que sdo externos a cinematografica,
como a sinopse, a resenha, o cartaz de cinema. Por serem géneros relevantes para o
trabalho com o cinema na sala de aula, sugerimos que 0 assunto tratado nesse topico
componha um projeto de ensino-aprendizagem que busque desenvolver os

multiletramentos por meio da cinematografia.
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3. 7 PRODUCOES TEXTUAIS

A presenca da producdo de texto em sala de aula ndo se da apenas no
momento de escrita de uma tipologia, pois, até em conversas paralelas a fala do
professor, ela esta presente: quando os discentes se comunicam por meio de
bilhetes. Quanto aessaacdo,Ant unes (2009, p. 46) afi
daescritasupbeque exi ste o outro, o tu, com (¢
E esse sujeito é imprescindivel para a vida do texto, pois, escrever sem saber para
quem € uma tarefa dificil, quicé ineficaz, j& que falta a referéncia do outro. Por isso,
uma producgéo textual, em uma proposta de atividades sequenciadas, deve ter a
interacdo como elemento essencial.

Quando se propde levar o filme para a sala de aula, é necessario oficinas que
contenham a producéo de géneros discursivos, como sinopse, roteiro, resenha, pois,

de acordo com Bissolii (2009, p . 64) , 0

rma (

uem

usao

situa-»es escolares propicia aos educandos

as oficinas de produ-«o0 escrita HfAconsc
escrita, assim como a presenca dela no cotidiano dos seres humanos. Na producéo
do género sinopse, por exemplo, para divulgacdo em um mural da escola (ou numa
rede social), h4 a necessidade de revisar o texto atentamente, buscando sanar
redundancias, ambiguidades, problemas ortogréaficos, jA que tal producdo estara
visivel a um publico amplo, que pode usufruir do dominio da leitura e da escrita.

Além disso, o ato de escrever exige habilidades diversas, sendo necessario

i ent

haver maior cuidado com a textualidade, poisio al uno deve estrutur

acordo com um plano que depende da finalidade que se deseja atingir ou do

destinat8rio visadoo (DOLZ, NOVERRAZ SCHNE

i nclus«o dos educandos como aut osesueitopder

um certo dizer que circulanaescol ao. ( ANTUNES, 2009, p.

Antes de uma producdo final, é preciso existir outras anteriores, pois, a
produ-«o inicial constitui fAum momento
dificuldadesrelatvas ao obj et o de aprendi zagemo (
2004, p. 87). Para esses pesquisadores, 0 contato com um género e sua producao
inicial fazem com que o docente considere seutextoc omo fium obj et o

revisto, refeito, mesmo a ser descartado”. Isso faz com se conscientize sobre o que
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precisam evoluir. Além disso, a escrita € uma forma de exteriorizar a oralidade, o que
permite ao aluno a observacao da transcricdo dessa para aquela, o que pode ajuda-
lo a reformular a producéo oral. Também sugerimos que o trabalho com escrita seja
contextualizado, pois concordamos com Antunes (2009) que a pratica de producao
textual fora de contexto, destituida de qualquer valor interacional, ndo estabelece uma
relacao pretendida entre a linguagem e o mundo, ou seja, entre locutor e interlocutor.

Quando se trata de multiletramentos por meio de um género discurso como
filme, a oralidade é um elemento que precisa estar presente nas atividades didaticas,
uma vez que ela exerce um importante papel comunicativo por meio da fala das
personagens. Além disso, ndo se pode esquecer de que, na atualidade, tanto a
oralidade quanto a escrita sédo indissociaveis nas praticas sociais da humanidade,
conforme aponta Marcuschi (2010). Isso é perceptivel nas midias digitais, ainda que
a presenca da escrita parece ganhar mais destaque do que a oralidade, mas é fato
que esta continua sendo plenamente produzida nesses meios digitais, ou seja, €
perceptivel que a relacdo entre escrita e oralidade ocorre em niveis e ndo como
opostas.

Também a presenca dela em sala de aula é tdo importante quanto a escrita,
como ressalta Marcuschi (2010), pois, € a escola um dos lugares em que a crianga
aperfeicoa a consciéncia fonoldgica, isto é, passa a trabalhar sua habilidade de
manipular a discursividade oral, assim como refletir sobre os sons da fala, passando
a perceber que a linguagem é formada por signos linguisticos, os fonemas e grafemas,
0s quais exigem habilidades para o uso social deles. Portanto, é fundamental que haja
a valorizacéo da presenca da oralidade na sala de aula para que essa nao seja apenas
um elemento secundario.

Além disso, acrescentamos que a pratica da oralidade sempre exerceu um
papel importante na vida dos humanos, ja que ela € anterior ao texto verbal e, com o
advento das inovacbes tecnoldgicas, tornou-se 0 centro da comunicacao,
principalmente por meio de aplicativos, como Skype e WhatsApp. Vale ressaltar que
essas inovagoes tecnoldgicas podem ter colocado em destaque a necessidade de
sistematizacdo no ensino em relacao a oralidade, mas nédo se pode esquecer de que
a linguagem oral sempre foi importante, embora nem sempre reconhecida. Portanto,
€ preciso preparar os discentes para a pratica da oralidade em distintos ambientes, 0s

guais exigem dos usuarios diferentes praticas orais, pois, segundo Ramos (2002), é
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importantequeent rem em contato com a nor ma ¢
qgue os alunos tém uma imagem inadequada do que seja o dialeto padréo, entédo o
primeiro passo sera fornece-lhes condicbes para que obtenha uma imagem
adequadao ( RAMOSalorizafdd a&sim gs normla®uybanas de prestigio.

Parafraseando a sugestdo de Ramos (2002) de como fazer o contato do
discente com a oralidade na modalidade norma-padréo através de parte de noticiarios
televisivos, aconselhamos que se faca dois recortes de uma obra cinematogréfica,
como o AAut o da Coimypna demaamdjaeopredo@difalad normas
urbanas de prestigio (pode-se usar como modelo a fala do bispo); e outra cena em
que predomina a linguagem coloquial (pode-se usar como modelo a fala de Joao
Grilo). ApoOs apresentar aos alunos os recortes, faz-se reflexdes sobre o porqué de
haver tais modalidades em tais recortes. Isso é importante porque, segundo Antunes
(2003, p. 24-25), ha uma visdo equivocada sobre a oralidade ser lugar privilegiado
para a violacdo das regras gramaticais, acreditando-se que ela esta acima das
prescricdes gramaticais, esquecendo-se de que ha situacdes formais de interacdo que
condicionam a fala a outros padrfes de oralidade que n&o seja o coloquial.

Por fim, usar géneros orais em sala de aula é uma forma de explicitar os

padrbes gerais de conversacao, de producao textual, pois, ha géneros orais de

u

comuni ca-«0 p¥blica que pedem Aregi strsos

especializadas e padrfes textuais rigidos, além de certas convencdes sociais exigidas
pelas situa-»es dANTUNES,2008,p.% p %bl i codo

3.8 MULTILETRAMENTOS CINEMATOGRAFICOS

N&o ha davida de que o encontro do leitor com a obra filmica é algo subjetivo e
compde um ndcleo de experiéncia pessoal por meio da leitura. Segundo Cosson
(2006, p . 65), a |iteratura A® um | abi
constru2da uma vez e sempre pela | eitu
contempla essa qualificacéo e, por isso, € necessario que a escola proponha uma
leitura proficiente dele. Isso pode ser feito por meio de atividades que contenham da
multiplicidade de recursos semidticos dele, assim como a sua multimodalidade,
contemplando a linguagem verbal, visual e sonora, e mostrando para os discentes que
a fala e a escrita podem ser consideradas inclusive elementos secundarios de leitura

em relacéo a linguagem visual, pois, o telespectador tem se preocupado mais com as
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dezenas de frames rodados por segundos ao dialogo entre personagens. Isso levara
o educando a perceber que a imagem ganhou status privilegiado na
contemporaneidade, devido a valorizacdo do visual promovida por meio das midias
digitais. Isso é perceptivel tanto no cinema quanto nas ruas e avenidas das pequenas

e grandes cidades, pois, fihoje vivemos

na (

da visualidade, da cultwura visualo (ROSSI,

essa cultura da imagem ndo é algo moderno, pois, sabemos que ela € milenar,
estando presente tanto na cidade quanto no campo, encantando visualmente a todas
as geragbes humanas; presente, inclusive na comunicacdo humana por meio das
gravuras rupestres, as quais teriam sido produzidas entre o periodo paleolitico e o
neolitico.

Além disso, existe 0 sonoro que se junta ao imagético e se tornam elementos
importantes para a leitura de uma obra cinematografica, impondo desafios ao

telespectador em seu objetivo de ler, de forma ativa, pois, a trilha sonora pode ser um

conjunto de vozes, ru2dos ou m¥si ca, sendo

(2012, p. 91); isso faz parte do enredo narrativo, ou seja, durante a leitura, € preciso
levar em conta, por exemplo, o cantar dos passaros, o cricrilar, 0 coaxar, o barulho
das folhas secas, o Azumbidodo do vento
como elementos da trilha sonora, a qual é parte do enredo. Alves (ibid.) ressalta que
até o siléncio € um elemento importante da narrativa, mesmo esse tendo um conceito
relativo quanto a participacdo e presenca dele na trilha sonora cinematografica. Nao
se pode esquecer de que o espaco e as imagens também refletem a intensidade
narrativa do momento narrado e tém relacéo direta com a trilha sonora. Portanto, uma
obra filmica leva a experiéncias humanas diversas, fazendo o telespectador viver
emocdes singulares como ocorre na literatura. Parafraseando Andruetto (2012, p. 21),
que trata do livro literario, podemos dizer que quem assiste a um filme, também faz
uma viagem nas camadas diversas de sua produgédo, como a escrita, a decupagem,
nas quais existem sucessivas obediéncias a forma para conseguir um tom, para
encontrar um ritmo, uma 6tima sonorizagdo, uma tematica musical em consonancia
com o enredo, para que aquilo que é estranho a visédo e audicao se torne familiar e o
familiar se torne estranho, buscando romper com o conhecido ao ponto de se tornar
indizivel, transpondo assim varios sensos comuns sobre um objeto real ou ficcional

inserido em um universo da arte, assim como trazendo a ruptura com o real e fazendo

uma
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resplandecer o onirico, os inenarraveis que recebem vida por meio da cumplicidade
entre tela e telespectador.

Ao levar o género filme para a sala de aula, as atividades devem tratar da
multiplicidade de recursos semioéticos, da multimodalidade. Para que isso ocorra de
forma natural, como se o discente estivesse entretendo-se em uma sala de cinema, €
preciso existir a motiva-«o, a introdu-«o
interferéncia da escola no letrament oo ( COSSON, 2006) Como
interferéncia, pode-se as linguagens, levando o educando a se conscientizar de que
O sSonoro e O imagético prescinde a escrita; que também que o processo de
significacdo das cores das imagens, ou seja, 0s sentidos que elas expressam no
contexto sdo parte da totalidade narrativa da obra, conforme Napolitano (2004, p. 96).
Salientamos que Interferir na leitura de uma obra de arte ndo significa guiar o
educando como se esse fosse incapaz de trilhar os labirintos textuais, mas fazer
apontamentos, quando necessarios, para que ele maximize o prazer da leitura por
meio da compreensao da obra lida. Além disso, o discente precisar compreender que
o audivel € o mais importante dos elementos narrativos, conforme Alves (2012), sendo
que é por meio da trilha sonora que palavras inteligiveis garantem a assimilacao de
um coédigo, como os ruidos que ndo sdo sons claramente musicais nem linguisticos,
e podem ser ruidos de ambientes, ruidos de efeito, ruido de sala, como passos, socos,
tapas, arrastamento de cadeiras, tinir de loucas, talheres etc., todos como partes
essenciais da narrativa filmica; também a musica é considerada, por pesquisadores
desse assunto, como a mais poderoso dos elementos dramaticos da producéo
audiovisual. Nessa leitura intermediada, ndo podemos esquecer de inserir o siléncio,
uma vez que ele provoca expectativas, suspense, até o nervosismo no telespectador,
durante um intersticio que desenrola uma cena, uma acéo. Vale destacar que para
compreender a narrativa cinematografica, de acordo com Alves (2012, p. 95), é
preciso se conscientizar de que as imagens e sons nao existem por si sés, tudo
reverbera em uma articulagdo audiovisual que visa despertar sensagoes diversas no
espectador, assim como aumentar a complexidade do ponto de vista de quem |é a
obra, ja que a capacidade sensorial de cada telespectador € moldada de acordo com
a sua cultura auditiva e experiéncias particulares. Tudo isso colabora para uma
compreensao da totalidade de uma narrativa filmica e permite uma leitura maias

dindmica e profunda da obra.
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Retomando argumentacao sobre a leitura imagética cinematografica, sabemos
gue a imagem ganhou status nunca antes visto em obras cinematograficas, uma vez
gue essa faz a transposicédo do real para o virtual ao ponto de ludibriar o cérebro
humano. Devido as peliculas apresentarem a visdo humana dezenas frames por
segundo 1 até milhares, pois, ha camera super-rapida que € capaz de registrar o
movimento da luz, capturando 100 bilhGes de quadros por segundo, a qual tem a
finalidade de monitorar radiacbes i, isso faz com que o telespectador as leia e interprete
em pequenos espacos temporais, exigindo do cérebro uma leitura dindmica e objetiva
da narrativa. Por isso, o publico precisa mais que compreender as imagens em si:
necessita depreender os efeitos de sentido de sua construgéo e articulagdo em uma
sequéncia narrativa, pois, a imagem pode suscitar no telespectador uma sensacéo de
realidade que é suficiente para leva-lo a crer na existéncia concreta aquilo que
aparece na tela, conforme Martin (2005, p. 29).

Ja em relacdo a audicao, Martin (2005) explica que o campo auditivo humano
atinge a totalidade do ambiente filmico, enquanto que a visdo abrange apenas um
angulo de sessenta graus. Isso deixa claro que o ser humano ndo consegue captar as
imagens ao seu redor por meio de Unico olhar, o que exige maior plasticidade da ac¢éo,
assim como torna a leitura do imagético mais complexa. Logo, para que ocorra a
leitura proficiente desse género discursivo, é necessario um leitor que use bem tanto
a visdo quanto a audicao, indo além de procedimento de leitura de um livro fisico, por
exemplo. Assim, ele ira desfrutar de sua ficcéo, deliciar-se com as palavras exatas de
sua poesia e posicionar-se diante dessa arte, identificando e questionando seus
protocolos de leitura, afirmando ou retificando seus valores culturais, elaborando e
expandindo seus sentidos e fazendo do encontro pessoal, por meio da linguagem
imagética, textual e musical, as quais sdo o principio de toda experiéncia estética
inimaginavel por meio da leitura critica, como também pode acontecer com realizagédo
da leitura literaria, conforme Cosson (2006, p. 120.

Além disso, € necessario compreender o carater multimodal dos filmes, ja que
sdo construidos por meio de entrelacamento de multiplas linguagens; por isso, €
essencial que haja o aprofundamento do processo de leitura delas em sala de aula
para que os alunos possam desenvolver a interpretacdo de outros géneros
multimodais, a partir dessa acdo. E fundamental enveredar pelos labirintos que v&o

além do enredo, da trama, 0os quais conduzem o leitor a um universo discursivo
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intersubjetivo que permite leituras possiveis por meio de pressupostos e
subentendidos que revelam, ao longo da trama, os nao ditos da narrativa, rompendo,
muitas vezes, com a expectativa inicial do telespectador. Nesse sentido, podemos
reafirmar que a obra filmica € uma narrativa aberta, no sentido proposto por Umberto
Eco. Corroborando isso, Rabenhorst (2002, p. 3) ressalta que a obra de arte, como o
ci nema, pode conter fAuma mensagem fundamen!
de significados que convivem num s - signi
espera-se que o leitor ndo faca uma leitura aleatoria da obra, pois, a0 mesmo tempo
que elapermite Auma gama vVvirtual mente inesgot8vel
uma estrutura reguladora para essas | eitur a
Ainda trancado mais um paralelo entre a literatura e o género filme, podemos
citar Todorov (2009), que traz contribuicbes que também se aplicam ao cinema.
Segundo esse autor, a literatura
(é) pode muito. Ela pode nos estender a m
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que
nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo
que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém,
revelagdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a

cada um de nds a partir de dentro. A literatura tem um papel vital a cumprir.
(TODOROV, 2009, p. 76).

Nesse sentido, entendemos que a obra filmica também aspira empreender a
experiéncia humana, fazendo o telespectador viver emocdes singulares como ocorre
na literatura, pois, 0s inimeros assuntos naquela ndo estéo ali por acaso. Por isso,
Napolitano (2004) propde a necessaria insercdo do discente na discussdo de temas
pol °micos imersos nela. Por exemplo, o film
guestBes que precisam de reflexdo por parte dos leitores/telespectadores, como o
momento em que George, o0 rei gago, passa a se
inimigo, Adolf Hitler, e os membros do governo britanico ndo compreendem a acao do
rei, repudiando-a. Pela leitura da obra infere-se que George ndo almeja idolatrar a
pessoa e o discurso de Hitler, mas, estudar as técnicas de oratoria usadas pelo Fuhrer.
Outra questao polémica inserida na obra é a relacéo entre lideres e liderados. O rei
relata, em diversos momentos, que foi criado para ser um ser superior aos suditos,
devidoasuaposi - «xo soci al ; por i sso, ele frequen
escondidas, ja que esse néo fazia parte da nobreza. Essas questdes polémicas estao

na peca para serem debatidas e questionadas.
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Baseado em tudo que foi tratado até o momento, ndo ha duvida de que o
género filme abre multiplas possibilidades de leitura, exigindo leitores multiletrados.

Por i sso, necess8rio o Nnensinar a fazero

um

do entreteni ment o, | evando o odi daemtag rati m

uma boa leitura de uma peca cinematogréfica é aquela que desbrava as sete camadas
dela: a linguagem, o roteiro, 0 som, a arte, a fotografia, a montagem e a mise en scene
i que é a encenacdo. Uma sequéncia de atividades que contempla os
multiletramentos deve conter a leitura destas sete camadas, pois elas sao
importantissimas para narrativa filmica, uma vez que o posicionamento da camara,
dos atores, os aderecos, os figurinos, a coloracao, a iluminacdo e a decoracao, tudo
isso faz parte da discursividade da obra, e precisa ser lido e compreendido. Quando
se buscar ler e compreender essas camadas, certamente vai tornar o processo de
interpretacdo da obra ainda mais complexo, todavia mais rico. Portanto, propomos
gue haja os multiletramentos nessas camadas da cinematografia para que a leitura
superficial da obra, muitas vezes acompanhada de criticas negativas, sem
fundamentacéo e/ou conhecimento do género em questao, seja eliminada.

Para a nossa proposta de multiletramentos cinematografico, buscamos
confluéncia com os principios teéricos de uma aprendizagem significativa, a qual &
defendida por David Ausubel (1968). Ela deve ser um processo de aprendizagem
semelhante a uma espiral, em que o conhecimento anterior, o cabedal cultural do
sujeito, auxilie a aquisi¢cdo de conhecimento posterior, uma vez que, conforme Dolz e
Gagnon (2015), os conhecimentos sobre um género permitem a evolucdo das
capacidades leitoras dos discentes. Isso vai ao encontro das teorias de Moran (1995)
gue dizem gue as atividades agrupadas por assunto, assim como por géneros, ajudam
no processamento de leitura de uma obra filmica. Dolz e Gagnon (2015, p. 37),
também concordam com isso, ao afirmarem que o trabalho, contendo reagrupamento
de géneros, facilita a organizacdo do desenvolvimento dos conteddos a serem
ensinados, assim como d& ao aluno possibilidades de se considerarem nas praticas
sociais de referéncia.

Devido a diversidade tematica e discursiva presente no género filme, sugerimos
que trabalho com ele deve ser bem planejado ao ponto que abra espaco para a
interdisciplinaridade. Além disso, deve-se atentar para as questbes praticas que

podem impedir a realizagdo de um trabalho coletivo, como a falta de conhecimento de
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um professor sobre cinema e a dificuldade da escola em trabalhar coletivamente. No
entanto, salientamos que isso ndo pode ser empecilho para que o género seja
contemplado em uma proposta didatica. Todavia, € essencial que se preze pelo
trabalho coletivo, sendo os professores parceiros de conhecimentos cientificos e
socioculturais. Para isso, é importante que ao produzir uma sequéncia didatica com
esse género discursivo, seja elencados parceiros de trabalho que tenham afinidades
com os assuntos contidos no género. Estamos certos de que as praticas de letramento
cinematografico na escola, por exemplo, podem fortalecer as conexfes existentes
entre as di sciplinas e a comuni dade es
interdisciplinaridade, abrangendo também o desenvolvimento intelectual, afetivo-
emocional, social de estudantes e professores, pois, juntos podem compatrtilhar seus
conhecimentos.

Em relacdo a escolha de uma obra filmica, uma questéo igualmente relevante
para esta discussao de multiletramentos cinematogréficos, é importante ressaltar que
nem sempre as obras com sucesso de publico e bilheteria sdo melhores que outras
sem tais qualificacbes. Também ndo se pode dizer que uma obra mais antiga esta
desatualizada em relacdo a uma contemporanea. A priori, deve-se considerar a
relevancia tematica e a discursividade para um publico em questdo, assim como para
um trabalho interdisciplinar. Também é importante conversar com 0s parceiros de
trabalho interdisciplinar sobre a proposta didatica contendo esse género, pois, muitas
vezes, ele € preterido para tal acdo. Essa pretericdo ocorrer porque, segundo Martin
(2005, p. 17), certas pessoas desprezam o filme porque ignoram a sua beleza, mas
isso € absolutamente irracional, ja que essa arte é, socialmente falando, uma das mais
importantes, assim como a mais influente da atualidade. Também, num trabalho
interdisciplinar, os parceiros devem levar em consideracdo o aspecto sistémico do
filme, que é o que o diferencia de outros meios de expressao, ja que sua linguagem
funciona a partir da reproducao fotogréafica da realidade, conforme Martin (2005); por
fim, o grupo de trabalho precisa ser formado por professores que compreendem que
0 que aparece nas telas nunca € ou sera totalmente neutro em relagdo a um enunciado
e uma discursividade que ocorre na vida real.

Em suma, para promover o letramento cinematografico, acreditamos que o pro-

fessor deve se apropriar dos conceitos previamente apresentados, como a multimo-
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dalidade, além de ter clara sua concepcéo de leitura e producéo de textos (apresen-
tamos aqui as que baseiam nossa perspectiva) para que possa trabalhar os géneros
e multigéneros discursivos de forma critica, tal como pede a Pedagogia dos Multile-
tramentos. Assim, acreditamos que o letramento cinematografico se sustenta na pers-
pectiva dos multiletramentos, de modo que os estudantes estardo em sua formagao
construindo uma leitura multimodal e multicultural conforme o género e pratica social

demandarem.

3.9 HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS ATRAVES DOS
MULTILETRAMENTOS CINEMATOGRAFICOS

Em atividades visando aos multiletramentos cinematografico, é necessario que
sejam produzidas de maneira que os educandos atinjam algumas habilidades
especificas. A seguir, no quadro 1, elencamos algumas delas que estao previstas na
Base Nacional Comum Curricular (2018) e podem ser adquiridas por meio desse
género, conforme Moran (1995) e Napolitano (2004).

Quadro 1. Habilidades a serem desenvolvidas através dos multiletramentos
cinematografico.

Objetos de ensino Habilidades Habilidades a serem desenvolvidas
(BNCC)
1. Procedimentos de (EF69LPO3), Reconhecer/inferir o tema;
leitura (EF69LPO05), Levantar hip6teses sobre o género
(EF69LP17), discursivo filme, recorrendo a
(EF67LP24), estratégias de observacéo e de leitura;
(EF67LP27), Refletir sobre o contetido do género;
(EF69LP42), Acionar e ampliar o repertério cultural;
(EF69LP44), Relacionar texto com seu contexto de
(EF69LP45), producéao;
(EF69LP46), Inferir uma informag&o no modo verbal
(EF69LP49), e/ou visual;
(EF89LP02), Fazer andlise globalizante, concentrada
(EF89LP25), do género discursivo;
(EF89LP32) Interagir em situagdes de leitura de
(EF89LP34), diferentes géneros textuais
(EF89LP37). entrelagados a filmes;
Fazer analise em conjunto do género
discursivo;
Localizar informagcdes explicitas no
modo verbal e/ ou visual;
Relacionar partes do texto: informacéo
verbal e visual;
Diferenciar os sentidos de verbetes;
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Inferir ou deduzir, pelo contexto
semantico ou linguistico, o significado de
palavras ou expressfes desconhecidas;
Analisar a organizagdo de texto
dramético apresentado em cinema;
Analisar a constru¢ao composicional dos
textos  pertencentes a  géneros
relacionados a divulgacgéo de
conhecimentos;

Analisar, entre os textos literarios e
entre manifestacdes artisticas (como
cinema, teatro, musica, artes visuais e
midiaticas), referéncias explicitas ou
implicitas a outros textos, quanto aos
temas, personagens e recursos
literarios e semioticos;

Divulgar resultados de pesquisas, por
meio de apresentacdes orais;

Tomar nota sobre o &udio, imagens,
identificando e hierarquizando as
informagdes principais, tendo em vista
apoiar o estudo e a producdo de
sinteses e reflexdes pessoais;
Identificar e hierarquizar as informagoes
principais, tendo em vista apoiar o0
estudo e a producdo de sinteses e
reflexdes pessoais;

Reconhecer a intencionalidade do autor
na formulacdo da mensagem;

Identificar os elementos principais de
uma narrativa audiovisual;

Expressar e compartilhar pensamentos,
conceitos, valores e desejos.

2. Apreciacao
estética/Estilo

(EF67LP21)

Identificar elementos verbo-visuais de
textos de divulgacdo de filmes, como
capa de DVD e seus efeitos estéticos;
Relacionar o sentido conotativo ao
coloquial e denotativo de termos e
expressoes;

Experimentar a ludicidade, a percepcéao,
a expressividade e a imaginacao;
Participar de praticas de
compartilhamento de leitura/recepgéo
de obras como filme e tecer comentarios
de ordem estética e afetiva.

3. Producéo, circulacao
e recepgédo do texto.

(EFO5LP13),

(EF67LP14),
(EF69LP10),
(EF69LP37).
(EF69LP45),

Produzir sinopse sobre um género
discursivo;

Mobilizar recursos tecnoldgicos como
formas de registro, pesquisa e criacdo
artistica;
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(EF69LP46) - Elaborar o planejamento e produc¢éo do

(EF69LP53), roteiro de filme considerando o publico-
alvo, a linguagem, o contetido tematico
e o0 papel de atores na obra,
considerando o contexto de producao e
demonstrando dominio do género.

- Mostrar-se interessado e envolvido em
producdes culturais;

4.Aprofundamento (EF67LP21), - Analisar, tendo em vista o contexto de
(EF69LP20), producédo, efeitos de sentido causados
(EF69LP24), pelo uso de vocabulério técnico;
(EF69LPA47), - Discutir casos, reais ou simulacdes, que
(EF69LP49), envolvam (supostos) desrespeitos a
direitos autorais;

- Compreender o carater imperativo,
coercitivo e generalista das leis e de
outras formas de regulamentacao;

5. Uso de tecnologias (EF69LPO6 - Tomar nota de videoaulas, aulas digitais,
digitais (EF69LP08) apresentacGes multimidias, videos de
(EF69LP10) divulgacéo cientifica, documentarios e
(EF89LP25), afins; , N
(EF89LP28), - As,s_lstlr, em video digital, a vlogs de
(EF89LP26. criticas de filmes;

Planejar e produzir resenhas digitais em
audio ou video;

Elaborar o roteiro de resenha digital e
apresenta-lo;

Usar camaras e escolher os angulos de
filmagem;

Editar o video e posta-lo em redes
sociais;

Produzir e postar uma sinopse da
videorresenha em midias digitais.
Planejar e produzir podcast;

Fonte: Elaborado pelo autor, embasado em Brasil (2017), Napolitano (2004) e Moran (1995).

4 PROPOSTA DIDATICA PARA OS MULTILETRAMENTOS
CINEMATOGRAFICOS

Uma questado que deve preceder uma proposta didatica € a escolha de um

filme, a partir do qual serdo planejadas as oficinas. Pedagogicamente, é recomendavel

fazer a eleicdo de uma obra que os alunos desejam ver. Para isso, eles podem

acessar ao laboratério de informatica da escola para pesquisarem sobre producdes
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cinematograficas. Cabe ao docente atender a recorréncia do tema/titulo preferido pela
turma, levando em conta a cultura geral deles em audiovisual. Também pode-se
selecionar uma obra dentro de uma tematica que se queira abordar e, nesse caso, a
escolha dela pode ocorrer com a ajuda de profissionais de outras areas do
conhecimento. Além disso, é preciso atentar a classificacdo etéria do filme i como o
publico e ano escolar i, observando sempre o que diz a Coordenacéo de Classificacao
Indicativa (Cocind), do Departamento de Promocé&o de Politicas de Justica (DEJUS),
gue é responsavel pela Classificacdo Indicativa (Classind) de filmes. Ressaltamos a
importancia de o docente ter afinidade com o género, pois, somente um entusiasta e
conhecedor é capaz de estimular outros a usufruirem dele.

Inicialmente, faz-se necessario apresentar o filme que € utilizado em nossa
proposta didatica, assim como justificar o porqué da escolha dele. A obra € uma
producado norte-americana denominada ABugLife( 1998) , cuj o t 2t
de | nslla & amia. animagdo com classificacdo livre, linguagem acessivel,
conteudo e tematica admiraveis i uma vez que traz como assuntos a politica, a
coletividade, a hipocrisia humana, o empoderamento feminino, os preconceitos, a
opressdo social. Aléem disso, ela tem varias tematicas sociais, como resiliéncia,
exploracdo de trabalhadores, opressdo politica, diversidade de género, o
sedentarismo, o0 que exige um publico leitor proficiente, pois, vai além do
entretenimento, ainda que tenha uma classificacao livre/infantil, conforme Cocind.

Agora tratando da proposta didatica para os multiletramentos cinematograficos,
ela foi produzida levando conta primariamente a motivacao, algo semelhante ao que
ocorre na industria cinematografica, ja que a produtora, antes mesmo do langcamento,
faz um trabalho visando motivar o publico a assisti ao filme. Em relacdo a uma
producao de atividades contendo um género discursivo, Zabala (1998, p. 18), diz que
elas devem ser sequenciadas, estruturadas e articuladas; j& Cosson (2006), sugere,
no contexto mais especifico de obra literaria, que elas precisam ser constituidas de
fases (motivagao, introducéo, leitura e interpretagao), pois, iSso permite que o leitor
compreenda e penetre com mais intensidade no texto, cabendo ao professor-
mediador criar condigdes para o encontro entre o leitor e o texto; enquanto que Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004, p.84) propdem que ela deve ter especificamente a
finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género, permitindo que ele escreva

ou fale de uma maneira mais adequada numa dada situagéo de comunicagao.
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Apés a leitura das obras desses pesquisadores, formulamos uma proposta de
atividades sequenciadas por meio de oficinas que se organiza conforme Figura 1.

Figura 1: esquema da proposta diditica para os multiletramentos cinematograficos.

|
I

Motivacdo e leitura | Compreensio e
interpretacdo

Fonte: Elaborado pelo autor embasade nas propostas de Delz, Noverraz e Schnewwly (2004), Cozson (2008), Zabala
(1508

Nessa perspectiva organizacional, a leitura e a avaliacdo estao presentes em

todas as fases da proposta didatica. Ressaltamos que a avaliacdo deve ser um
momento privilegiado de estudo e ndo de acerto de contas, conforme Moretto (2008),
pois, é 0 essencial € que o aluno adquira competéncias que mobilizem os recursos
cognitivos em situacdes complexas de leitura, assim como desenvolva a capacidade
de administrar as emocbes em situagcfes complexas durante as fases de
aprendizagem, podendo até se autoavailar, fazendo apontamentos sobre o que foi
positivo ou negativo em seu procedimento leitor. Para o professor-pesquisador, o
objetivo dela ndo deve ser o quantitativo, mas o qualitativo, observando o aluno
aprendeu na etapa e apontando os pontos fracos e fortes, sempre estimulando o
aprender a aprender. I1sso n&o significa corrigi-lo, mas ensinar a trilhar os labirintos da
linguagem, a partir das dificuldades identificadas.

Em relacdo a producgédo escrita, ha atividades com questdes discursivas sobre
géneros externos ao filme, os quais estdo presentes na vida dos cinéfilos, como a
sinopse e a resenha. Antes de uma produgéo, inserimos textos modelos para que o
discente tenha um contato inicial com o género discurso, por meio da leitura e
observacéo da estrutura. Isso promovera uma producao final em que o aluno podera
apresentar dominio sobre a producao escrita do género em estudo. A seguir, estdo

descritos o conteudo didatico de cada etapa.

12 etapa: diagndstico.

E o momento de compreender o que os alunos sabem sobre o género
discursivo filme. Parafraseando Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), pode-se dizer
que ele é uma etapa em que se obtém uma situagdo real, com toda a riqueza e
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complexidade de detalhes, tendo um papel fundamental na elaboracéao de atividades,
pois, per mi t i 0 p r onfoenacdes rpreciodas para diferenciar, e até
i ndividualizar, se neces ERRAZBOSCHNERWLYe200E!,i
p. 87), assim como, conscientiza sobre os problemas a serem contemplados nas

atividades sequenciadas.

22 etapa: Motivacéo e leitura do género

O objetivo € motivar o discente a assistir ao filme. Porisso,haduas of i

fil me |j &8 vai come-aro e AA hor a nohaivadiondl, me 0 .

uma vez que Moran (1995) sugere que € necesséaria a sensibilizacdo sobre um
assunto, podendo ser por meio de uma ilustracdo, uma simulacdo. Cosson (2006, p.
40), chama esse momentodefi ant e c iqua- «oc@® r r e \AWas openddes
que o leitor realiza antes de penetrar no texto propriamente d i { fazendo
consideracOes preliminares sobre um género em estudo. Na proposta de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), também sao previstas etapas iniciais, em que o0
trabalho com o género deve ter como ponto de partida os conhecimentos prévios dos
discentes, cabendo ao professor propor atividades graduais de ensino-aprendizagem
que podem motivar a leitura e estudo de uma obra, assim como conscientizar 0s
educandos sobre 0 que f@Aest8 em jogo e
aprendi zage nd8). Ja Zdbdlad(1998pdiz gue a motivacdo, no inicio das
atividades, € importante para a aprendizagem, ja que ela estimula a autoestima, na
medida em que os discentes percebem que seu cabedal cultural € valorizado pela
escola, assim como possibilita que eles mostrem suas habilidades e autonomia na
aprendizagem de partes do género discursivo. Solé (1998) sugere que as atividades
dessa etapa devem esclarecer, motivar os alunos para a leitura do género, assim
como habilitd-los a selecionar, analisar e utilizar as habilidades leitoras durante o
evento, criando estratégias de leitura para a compreensao e a interpretacao de

assunto ou tematica solicitada.

noo

ci

de

das

Portanto, com a oficina i o fil me j 8 Vai-secpoepaear ar o,

minimamente o telespectador/leitor para a apreciacdo da peca cinematografica,

criando expectativas que podem ou nao ser atendidas durante a leitura dela, fazendo-

se a Aantecipa-«00 gque Aconsiste nas Vv8ri

penetrar no texto propriament e di t oo ( COPHAGON, 2006

na

f

a
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Jaaouraofi cina AA hora do fil meo, ® 0 mol
experienciar a peca cinematografica, vivencia-la por meio da leitura, compreenséo e
interpretacdo, tendo um momento de intimidade com o texto, pois, segundo Cosson
(2006, p. 40-4 1) , Ai nterpretar ® dialogar com.o te
Nisso, cabe ao professor-mediador viabilizar as inUmeras possibilidades para construir
e reconstruir esse dialogo, colaborando para que na leitura de temas que, muitas
vezes, passam despercebidos aos leitores desatentos como as questdes ligadas ao
sensorial, sejam aparentes, pois, segundo Moran,

Uma das tarefas principais da educacdo € ajudar a desenvolver tanto o
conhecimento de resposta imediata como o de longo prazo; tanto o que esta
ligado a mdltiplos estimulos sensoriais como o que caminha em ritmos mais

lentos, que exige pesquisa mais detalhada, e tem de passar por decantagéo,
revisdo, reformulacdo. (MORAN, 2006, p. 21).

Isso impede que ocorram as leituras rasas e literais e prepara o leitor para atentar-se
aos recursos discursivos presentes em um género. No entanto, essa mediacdo nao
pode colocar o que o professor pensa acima das possibilidades de leitura que a obra
permite. O foco deve ser sempre levar o aprendiz ao amadurecimento, pois, segundo
Cosson (2006), um leitor maduro (multiletrado) é capaz de interpretar com fluidez um
texto, mesmo que perca parte do dialogo, pois, o recupera pelo contexto; também
deve-se conscientizar de queio jovem | ° 0 (que cigaovelt paravi s u a
compreender 06 ( MORAN, 20 0Olé pqup visudiiza,)logo, poeciso, s e
atentar para o que € audivel no género filme, permitindo que os multiletramentos
cinematograficos se dao por meio de multiplas experiéncias

Por fim, sugerimos que se faz a ambientacé@o do local semelhante aquele em

que ha sessao de cinema.

32 etapa: compreenséo e interpretacao do filme

Esta etapa ® composta pelas seguintes
Al magens que falam (I ) o, fdillnmeegejngs acuaeb ofua?loa
l'ingu2stica f 21 masaquds, hd atiidades sobre ®rhas,| ear@do,
personagens, espaco, cenario, tempo, climax, sonoplastia, luminosidade, angulos,
imagens; tudo isso tem primordialmente os multiletramentos nesse género discursivo
como objetivo, assim como promovera e Xxi st °ncia de um |l eitor

textos os sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas
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vozesenuncaummon - I ogoo ( COSSON, alkfdo@ntengment@dd) , i r

enredo e fruicdo da obra e expressando valores socioculturais dela. Tais atividades
vao permitir que o discente conheca outras linguas, costumes e culturas de outros

povos e desmistificar algumas pseudo-leituras sobre filmes, pois, de acordo com

Aumont (1995, p. 89), h8 pessoas Qque pensam (

conta uma hist-riao, ma s , para el e, [
narragcado Sao consubstanciais, ou seja, um esta contido no outro, pois, a narrativa
filmica n&o se resume a seu conteldo, mas se estende a compreensao e interpretacéo

de que

SSO0 |

A imagem de um rev-lver n«o ® apenas o0
mas veicula implicitamente um enunciado

um rev-1lver 0, «geteea odtentagdae atvontadesigfazer com
gue o objeto signifique algo além de sua simples representacdo. (AUMONT,
1995, p. 90).

Naof i ci na AVamos f a htimidaded que \fisanh ao &rabalhe dei
memorizacado. Aconselhamos que se redna os discentes em grupos para fazerem
anotacdes sobre o filme assistido, tais como palavras-chave, cenas que julgarem

importantes e, depois, socializem os apontamentos registrados, pois, conforme

stem

Cosson (2006, p . 27) , Ao senti do rdneito see xt o

efetiva, quando se faz a passagem de senti dos entre um
atividade € um momento de relacdo entre leitor e autor, assim como alunos e
professor. Ainda hé atividades que foram construidas com o objetivo de se fazer uma
analise concentrada (em que se faz uma leitura de um recorte da obra), uma analise
globalizante (quando se |é o global), uma analise em conjunto (uma conversa entre 0s
alunos sobre um filme, em que ha o professor como moderador dela). Nesse tipo de
analise, o docente deve selecionar as cenas mais importantes do filme e as comentar
junto com os alunos, a partir do que esses destacam ou perguntam. E uma conversa
sobre recortes da obra, sendo que o professor ndo deve ser o primeiro a dar sua
opinido, principalmente em matérias controvertidas, nem monopolizar a discussao,
tampouco ficar fem ci ma-sedlepoiswosralons, tradathando
sempre dois planos: o ideal e o real. Por fim, h& atividades sobre a linguagem musical
presente em filmes, pois, Martin (2005) e Flores (2013) concordam que ela precisa ser
parte da leitura do contetudo da obra e que é preciso desenvolver a criticidade com
base em temas contidos em textos audiveis, uma vez que eles tém grande poder

comunicativo em uma obra cinematografica.

e ovu

posSi
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Y

Quantos as oficinas il magens que f iaseremos afividgdesgue ( |1 | ) ¢
tratam do imagético, lendo e interpretando os enquadramentos da camara na
captacdo das imagens, por exemplo, conforme as teorias de Martin (2005).
Salientamos que esse tipo de atividade de ser contextualizada na propria experiéncia
do sujeito que vé, conforme Pereira e Sousa (2017, p. 338), e instiga-lo a atentar que
a imagem acede ao real.

Jana of i ci na @O fhaatimdades ®ntesdo gémeras Aiscursivos
muito importantes para a producao cinematografica, mas que, muitas vezes, ficam em
segundo plano para o telespectador, como o0s créditos, os pos-créditos, o
merchandising (da industria cinematografica que ocorre através de cenas que contém
um sequel, um Spin-off i cenas de um filme derivado do primitivo).

Por fim, ha as oficinas iVamos f al ar deef NlEme céAn &f nE
primeira contém atividades, como titulos de filmes em paises de lingua portuguesa; a
segunda visa a ludicidade, contendo jogos, quiz sobre filmes, frases famosas de

cinema e temas musicais.

42 etapa: Hora da escrita

Esta é a penultima etapa dessa proposta didatica. Nela, aconselhamos que
contenha atividades de producdo géneros discursivos, como sinopse, roteiro de
cinema, videorresenha e podcast, pois, a producdo escrita € um passo importante
para 0 processo de letramento previsto em uma sequéncia de atividades, conforme
sugerem Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Cosson (2006). Por isso, construimos
quatro oficinas que contemplam a producéo escrita e oral, sendo que esta depende
daquela em um momento em que se faz producdo de géneros orais, como O

videorresenha e o podcast sobre filmes.

52 etapa: aprofundamento

Essa Ultima etapa contém atividades que visam ao aprofundamento do estudo
do género. Nela, tratamos dos direitos autorais, uma vez que o filme é uma das obras
gue mais sofre com a Apiratariao, principa
digitais, as quais permitiram/permitem que ele seja baixado e comercializado sem se
preocupar com os direitos autorais. A BNCC (BRASIL, 2018, p. 352), sugere que 0

professor |l eve 0o g°nero discursivo | ei par e
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a compreens«o de | eis e fortalecer a

sobre a producao do género discursivo filme de animacéo de forma contextualizada,
ja que os alunos terdo acabado de assistir a um filme animado. Por fim, ha os
apéndices. Salientamos que as atividades contidas nessa etapa nao deve ser
consideradas essenciais, pois cabe ao professor-pesquisador fazer anotacbes e

atender aos anseios de seus alunos.

ETAPA 1. DIAGNOSTICO

Quadro 2. Diagnostico

O diagnéstico

Habilidades BNCC | (EF69LPO5), (EF69LP17), (EF69LP49)

Objetivos - Investigar o nivel de conhecimento/letramento dos

discentes sobre o género discursivo filme.

Tempo previsto 1h.

Recursos Aparelho celular com internet ou similar, Google forms,

caderno, lapis, caneta, borracha, régua.

Professor: a atividade, a seguir, € destinada ao diagnéstico. Embora os alunos
geralmente ja se interessem por filmes, é importante saber precisamente quais sao as
caracteristicas de filmes que eles preferem; por isso, ha um questionario para a
investigacdo docente. ApOs os discentes concluirem a tarefa, recolha e leia
atentamente as respostas deles, identificando o perfil e o conhecimento da turma
sobre cinema. As informagfes coletadas serdo importantes para aplicacdo das
proximas atividades, uma vez que elas permitem fazer adaptacdes conforme o que foi
identificado no questionario. Além disso, elas ajudam o docente saber,
antecipadamente, gostos, preferéncias e conhecimentos prévios dos discentes sobre
filme. O questionario abaixo € uma das sugestdes de atividades (adaptadas)
propostas por Napolitano (2004). Sugere-se que ele seja impresso e entregue aos

alunos ou, seja produzido em formulérios digitais.

def es
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Aluno: a seguir, vocé ir4 responder a um questionario sobre sua experiéncia com o

género filme. N&o deixe nenhuma pergunta sem resposta.

§

Atividade 1. Questionario

1. Vocé gosta de filme? [ ]SIM [ ]NAO.

2. Vocé gosta de filme: [ ] Nacional [ ] Estrangeiro [ ] Nenhum deles.

3. Vocé observa a classificagao etaria dos filmes? [ 1] SIM [ ]NAO.

4. Vocé considera essa classificacdo etaria importante? [ ] SIM [ 1NAO.

5. Marque as suas preferéncias quanto a qualificacdo de filmes produzidos pela

industria cinematografica:

Cinema de arte Chanchada Comédia

Comédia de acéo Comédia de terror Comédia dramética
Romance Suspense Terror

Acao Animacao Aventura

Thriller Filme policial Seriado

Filmes de guerra Filmes com truques Musical

Ficcao cientifica Faroeste Fantasia cientifica
Comédia romantica Docuficcao Drama

Danca Espionagem Documentario

6. H& alguma (s) qualificacao (s) de filme (s) listados acima que vocé ndo conhecia?
Se sim, qual (is)?
7. Ha outra (s) qualificacdo (6es) de filmes que vocé conheca que nao foi (foram)
listada (s) na questao 47 Cite-a (s) se for o caso.
8. Onde vocé costuma assistir a filmes?
[ ]emcasa. [ ] nacasade amigos ou parentes. [ ] em cinemas.[ ]outro local.

9. Com qual frequéncia vocé assiste a filmes?

[ ]uma vez por semana. [ ] mais de duas vezes por semana.

[ Juma vez por més. [ ] mais duas vezes por més.

[ ]nunca. [ ]outros:
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10. Com qual frequéncia vocé vai ao cinema?

[ ]uma vez por semana. [ ] mais de duas vezes por semana.
[ ]Juma vez por més. [ ] mais duas vezes por més.
[ ] nunca. [ ] outros:

11. Vocé costuma consultar algum material especifico sobre o filme antes de assisti-
lo? Se sim, qual/quais?
[ ] cartaz de divulgacao. [ ]sinopse. [ ]resenha.

[ ]redes sociais. [ ]outros:

12. O que mais chama a sua atencao quando assiste a um filme?
[ ]asimagens. [ ]osom. [ ]alegenda.
[ ] os movimentos das camaras. [ ] outro detalhe.
a) Por qué?
13. Vocé e sua familia assinam alguma plataforma de Streaming (Ex.: Netflix, Amazon,

Prime Video, Globo Play, outras)?

14. Vocé ja assistiu a filmes brasileiros? [ 1SIM [ ]NAO.
a) Onde?
[ ] No cinema [ ] Na televisédo [ ] nainternet.

15. Vocé gosta de filme nacional? [ ]SIM [ ] NAO.

a) Por qué?

Atividade 2. Nesta atividade, os estudantes devem associar os termos especificos
do cinema a sua descri¢cdo. Alguns deles serdo muito usados nas atividades desta
proposta. Caso queira enriquecer a lista, pode consultar sites de vocabulario especi-
fico do cinema, como: https://www.cineset.com.br/quia-basico-de-termos-cinematograficos-
de-z/.



https://www.cineset.com.br/guia-basico-de-termos-cinematograficos-de-z/
https://www.cineset.com.br/guia-basico-de-termos-cinematograficos-de-z/
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ETAPA 2: A HORA DO FILME

Quadro 3. O filme j& vai comecar...

O filme jJ &8 vai c¢ome-

Habilidades BNCC | (EF89LP25), (EF69LP42), (EF69LP44), (EF69LP45),
(EF69LP46), (EF69LP49).

Objetivos - Localizar informacdes explicitas e implicitas nos textos;

- Analisar a construgdo composicional dos textos
pertencentes a géneros relacionados a divulgacao de
conhecimentos;

- Participar de diferentes situacdes de leitura de diversos
géneros discursivos, como, por exemplo, leitura da capa
de CDs, DVDs etc.

Tempo previsto 1h.

Recursos Aparelho celular com internet ou similar, Google,
dicionério, caderno, lapis, caneta, borracha.

Professor: nessa etapa, as atividades estdo ligadas diretas (ou indiretamente) ao
conteudo narrativa do filme fVida de Insetos0(1998). Elas visam a motivacdo, assim
como a introducéao do filme a ser assistido, preparando minimamente o discente para
melhor apreciar a obra, funcionado comoumafide gust a- «xoOelas@oébj et i
esgotar a leitura do filme, mas criar expectativas sobre ele. Sugerimos inicia-las

usando o género capa de DVD?*, procedendo da seguinte forma:

a Peca que os alunos tragam capas de DVDs, as quais podem ser obtidas na
internet. (Isso também pode ser feito no laboratério de informéatica).

b Primeiramente, peca que os alunos pesquisem sobre as caracteristicas do
género, ou as apresente para eles.

¢ Em seguida, peca para que comparem as capas de DVDs, observando a
posicdo do titulo, personagens da capa, cores, entre outros, registrando as

diferencas que conseguiram observar, caso isso exista.

4 A interpretacdo de uma capa de DVD. in.:
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=30009. Acesso em: 1 abr. 2021.
Adaptado.



http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=30009
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d Além disso, eles devem registrar se ha informacdes na capa sobre a direcéo,
roteiro, titulo original, ano de langamento, género resumo, elenco (vozes), ficha
técnica, producéo, estudio, duracao, distribuidora, musica, edicao.

e Essas atividades podem ser feitas em duplas, pois, nesse modelo, € possivel
o compartilhamento de conhecimento.

f Apés fazer as anotacdes, o resultado pode ser socializado para a turma, tendo

o professor como mediador da acéo.

Para complementar as atividades sobre esse género discursivo, oriente 0s
discentes a acessarem sites que tratam de cinema para observarem capas e sinopses
de filmes. Essa agéo é importante, pois, além de conhecerem os sites brasileiros que
tratam do universo cinematografico, também € uma oportunidade para a promocéao do

letramento digital, com a mediacao do professor.

§

Aluno: nesta oficina, vocé iraleracapadoDVDdof i | me AVi da de | nset
assistir ao trailer do filme.
Atividade 1. Assistaao trailer do fil me fAVida fdcaai nse:

leitura da capa de DVD dele que sera projetada no teldo (ou televisdo). Apos isso,

responda as perguntas abaixo:

Figura2. FrameAi Vi da de i nsetoso, 1998:

Vida de Inseto - Trailer do Cinema (Dublado)

33.015 visualizagGes iy 112 &P 11 ~p COMPARTILHAR =4 SALVAR

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=L6CbIRtOwWmY. Acesso em: 8 fev. 2021.

tr


https://www.youtube.com/watch?v=L6CbIRt0wmY
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a) O trailer a que vocé assistiu acrescenta alguma pista a mais sobre a narrativa,
em comparacao a capa do DVD e a sinopse? ressoal

b) Com base no contetdo e na trilha sonora do trailer, como vocé classificaria o
fil me AViI da: dteerlmocre,t osventur a, dr ama, CO
outro tipO? Comédia, aventura.

C) Qual o objetivo de um trailer de filme? o trailer também ¢é chamado de teaser e tem o objetivo de

divulgar comercialmente o filme, tanto a parte artistica, quanto o marketing que envolve o cinema, visando atingir o

publico alvo do filme.
d) Vocé ja ouviu falar de spoiler? Sabe o que € iSS0? "O spoiler revela informacdes
inéditas sobre uma série, livro ou filme, para quem néo assistiu ou leu ".®

e) Trailer € um SpO“GI’? Por C]Ué? N&o, pois contém fragmentos do filme, os quais ndo revelam o conteido

narrado.

Atividade 2. Observe acapadeDVD do fi |l me AVida de inseto

Figura3.Capa de DVD do fil me AVida de 1in

s 7174181199432

Flik ¢ uma formiga chela de ideias e sempre
i,

Pienep - PIXAR

o Vidicide

(e imsefo

CRET>

Disponivel em:_https://capasdvd-rgratis.blogspot.com/2020/07/vida-de-inseto-1998-blu-ray.html.
Acesso em: 31 out. 2020.

a) O que a capa principal nos antecipa sobre o filme? ressoal
b) Voc° j 8 assistiuedamof?i ISee sfi\m, da odssaolun 0 u
c) Se vocé nao assistiu ao filme, o que acredita que serd apresentado na

narrativa? Use as informacdes da capa para levantar hipoteses.

Sugestado: A capa nos deixa pressupor que a pelicula tem como personagens insetos como formigas e joaninhas; que

0 espago onde serdo rodadas as cenas € uma area rural, em que predomina vegetacdo rasteira, que o ambiente é
colorido com cores fAal egr es 0 espeeanta, qnases imagenp dogidsetssilevam-nasav er de
pressupor que eles estdo assustados; que a animacao foi produzida pela Disney e Pixar.

5 Spoiler. in: https://www.dicio.com.br/spoiler/. Acesso em: 1 abr. 2021.



https://capasdvd-rgratis.blogspot.com/2020/07/vida-de-inseto-1998-blu-ray.ht
https://www.dicio.com.br/spoiler/
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d Sobre a capa do DVD do fil me AVida de
capa para atrair o publico? Proporia mudancas? pessoal

e) Observe as cores. Quais sédo as mais utilizadas na capa? Qual seria 0 motivo
dessa escolha? ressoal

f) Leia agora com calma a sinopse contida na capa do DVD.

Sugestao: Flik € uma formiga cheia de ideias e sempre causa problemas na sua colénia. Seu ultimo acidente foi destruir
os alimentos que seriam usados para pagamento ao gafanhoto Hopper. Agora, Hopper esta exigindo o dobro, sendo
a coldnia sera aniquilada. Para evitar o desastre, Flik tenta recrutar combatentes para defender o local, e quando
encontra um bando de insetos voadores, ele acredita que encontrou a sua salvagéo. (VIDA DE INSETOS, 1998).

|  Localize na sinopse as personagens principais.
I Vocé acredita que essas personagens estdo presentes na imagem
visual da capa? pessoal
g) Pesquise o que significam outras informacdes contidas na contracapa.
I Oquesignificawa | etra ALO?

I O que significa fAsom e isMmaigagmMde LaM

qualidade.

Il E comum virem na contracapa os patrocinadores da obra. Acontece isso
nesta capa?
h) A contracapa nos fornece mais detalhes sobre o filme, como estas abaixo. Leia-
a e complete as informacgdes sobre o filme.

Titulo original:

Classificacao: Livre
Lancamento: 1998
Duragéo:

Género: Animacao / Aventura / Classico / Comédia / Familia / Fantasia
Idioma/ Audio: Dublado / Portugués
Nacionalidade:

Legendas: Portugués

Produtora:

a l

t
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Quadro 4. A hora do filme

Oficina 3: A hora do filme

Habilidades BNCC | (EF67LP24), (EF89LP34), (EF69LP46).

Objetivos - Tomar nota sobre o audio, imagens, identificando e
hierarquizando as informacdes principais, tendo em vista
apoiar o estudo e a producdo de sinteses e reflexdes
pessoais;

- Experimentar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade

e a imaginacao.

Tempo previsto 2h30min.

Recursos Datashow, teldo; caixa de som; notebook (ou televisao),

anfiteatro (auditério, sala de aula)

Professor: nesta oficina propde-se a leitura do filme, a qual deve ser o momento mais
importante de todas as atividades. Portanto, deve-se criar um ambiente adequado
para isso, inclusive, preparando uma pipoca (verifiqgue se a escola pode fornecer esse

alimento). A seguir, ha sugestdes como preparar 0 ambiente.

Ambientacao

Para a exibicao do filme, aconselhamos que o0 espac¢o seja ambientado para o
conforto dos alunos. Se a escola tiver um auditério, va antes ao local para observar
se 0s equipamentos estdo funcionando; verifigue a luminosidade do ambiente, a
qualidade de audio e de imagens do video. Se o espaco for muito claro, € importante
verificar se ha cortinas para escurecé-lo ou pode-se providenciar algum recurso para
tampar as janelas, como TNT ou papeldo, mesmo que parcialmente. Além disso,
oriente os alunos sobre regras de uso do espago, como a necessidade de manté-lo
limpo e organizado apos a utilizagéo, além de se manterem em siléncio durante a
exibicdo da peca. Tente aproximar o local de um real ambiente de sala de cinema; se
a escola dispuser de recursos técnico e financeiro, pipocas podem ser preparadas

para a sessao.
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A projecao
Ofilmesugeridopar a a sess«o de Insetoge qual pcile serVi d a

obtido em sites da internet, como este: https://www.youtube.com/watch?v=gfl-Ri5ifsl.

Se possivel, vocé pode levar o DVD original para a sala e deixar que os alunos
manuseiem a capa estudada na oficina anterior. Além disso, assista a todo o filme
antes e verifique se ndo ha problemas técnicos com arquivo que sera utilizado na
sessdo. Nessa acédo, segundo Napolitano (2004), também € importante atentar para
a classificacdo quanto a faixa etaria. Aléem disso, deve-se selecionar algumas cenas
de assimilacdo mais dificil, assim como observar se a obra contém cenas improéprias
para a faixa etaria do grupo de estudantes. Durante a projecdo, evite fazer
interrupcdes do filme ou comenta-lo, pois acreditamos que € importante uma leitura
continua e livre. Também deve-se alertar os discentes sobre a leitura linear, pois, ha
alguns que se distraem durante a exibicdo do filme e solicitam que a cena seja
repetida.

§

7

Atividade 1. Antes de passar a assistir ao filme propriamente dito, é importante
apresentar mais algumas informacdes sobre a obra em questdo. Nocasod o A Vi da d
i nset os o, quewgtenr a ecootracapa do DVD e leiam as especificacdes
técnicas:

a) Ano de Ian(;amento. Foi langado em 18 de dezembro de 1998.

b) Diregéo. John Lasseter, Andrew Stanton.

C) Roteiro. andrew Stanton, Donald McEnery e Bob Shaw.

d) Elenco: pave Foley, Kevin Spacey, Julia Louis-Dreyfus.

e) Inspira(;éo dofilme: a  § nCigaaragia Formigao do escritor Esopo.

f) Quem conhece a fabula? pessoal

g) O que € 0 estudio de produgéo Pixar? A pixar comegou em 1976 como parte da divisdo de
computadores Lucasfilm, conhecida como Graphics Group, antes de sua cisdo como uma corporagdo em 3 de fevereiro
de 1986, com financiamento do co-fundador da Apple, Steve Jobs, que se tornou seu acionista majoritario.


https://www.youtube.com/watch?v=gfl-Ri5ifsI
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Cigarra_e_a_Formiga
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ETAPA 3: INTERPRETANDO O FILME

Quadro 5. Vamos falar do filme

Oficina 4: Vamos falar do filme?

Habilidades BNCC

(EF67LP24), (EF69LP46), (EF67LP21), (EF69LP42),
(EF69LP49), (EF89LP34)

Objetivos

- Expor a experiéncia com a ludicidade, a percepcgao, a
expressividade e a imaginacéo;

- ldentificar e hierarquizar as informacg@es principais, tendo
em vista apoiar o estudo e a producdo de sinteses e
reflexdes pessoais;

- Reconhecer/inferir o tema;

- Analisar as condi¢cdes de producdo do texto no que diz
respeito ao lugar social assumido e a imagem que se
pretende comunicar a respeito de si mesmo, ao leitor
pretendido, ao veiculo ou a midia em que o texto ou
producao cultural vai circular;

- Analisar criticamente praticas e producbes artisticas e
culturais do seu entorno social;

- ldentificar os elementos principais de uma narrativa
audiovisual;

- Reconhecer a intencionalidade do autor na formulacdo da
mensagem;

- Inferir ou deduzir informac¢des implicitas;

- [Estabelecer relacbes entre o texto e conhecimentos

prévios, vivéncias, valores e crencas.

Tempo previsto

Tempo previsto: 4h

Recursos

Recursos: Datashow, teldo, aparelho de som, aparelho
celular com internet ou similar, Google, caderno, lapis,

caneta, borracha, régua.
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Professor: esta oficina é dedicada a interpretacdo do filme assistido, tratando de
questdes especificas sobre ele. Aconselhamos que algumas atividades sejam

trabalhadas conforme propde Moran (1995), procedendo as seguintes analises.

Analise em conjunto®

Apds a sessao de cinema, os discentes formam grupos e elegem um lider para
representa-lo. As fungbes sdo as seguintes:

Grupo 1: registrar, em uma folha, as cenas que julgar mais importantes;

Grupo 2: caracterizar as personagens;

Grupo 3: registrar as observagfes sobre as musicas que compdem a narrativa

cinematografica e o momento em que elas aparecem, assim como seu efeito

na obra,;

Grupo 4: criar palavras-chave do filme;

Grupo 5: registrar as mudancas ocorridas na narrativa: o espaco, o tempo, as

cores, a luminosidade, o comportamento das personagens.
Sugerimos que os alunos se reunam por dez minutos. Logo apdés, o lider relata os
registros que julgar mais relevantes, assim como as convergéncia e divergéncia sobre
0 objeto em analise. Apés a fala de todos os lideres, faca a contra-argumentacao
sobre as observacgfes deles, se julgar necesséaria.

Analise concentrada
A andlise concentrada ocorre quando se faz um recorte de uma obra para
analisa-la parte a parte. Segundo Moran (1995), deve-se escolher uma ou duas cenas
marcantes de um filme e revé-las uma ou mais vezes. Pode-se também capturar um
ou mais frames e analisa-los, levando em conta uma posicdo, um angulo de gravacao.
Apés a atividade modelo, apresente outros frames aos alunos com 0s seguintes
guestionamentos (sugestao):
a) O que Ihe chamou mais atencdo nessa cena/imagem/som/palavra?
b) Qual a possivel significacdo de essa cena/imagem/som/palavra no

contexto da obra?

6 Reflita sobre o uso social do discurso, assim como a importancia de ouvir e ser ouvido em
APENDICES.
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c) Vocé se recorda de algo parecido com ela(s) em outros filmes que
assistiu?

d) Quais relacbes podem ser feitas entre essa cena/imagem/som/palavra
com experiéncias da nossa vida?

Os textos 2 e 3, da atividade 2, precisam de mediagao de leitura. Para isso,
sugerimos um estudo do assunto abordado nos dois textos. J& a atividade 3, €
momento de se proceder a leitura globalizante, a qual, conforme Moran (1995), é um
ato em que se |€ o global de uma obra. Propde-se essa acéo para verificar a seducéo
e a persuasdo utilizadas pelo discurso filmico. Além disso, explique para os discentes
a diferenca entre os verbetes assunto e tema.

Andlise globalizante

Recomendamos que se formem grupos contendo no maximo quatro alunos
(com um lider). Os membros fazem andlise globalizante de uma obra e registram as
observacfes. Apos isso, cada lider relata a turma suas anota¢fes. Para agucar a
discursividade sobre o filme assistido, o trabalho em grupo é o mais indicado. Antes
de os discentes fazerem as atividades do texto 4, explique para eles a diferenca entre
inferéncia e pressuposicdo. A primeira, de acordo com Koch (2003, p. 28-30) é uma
estratégia cognitiva que permite estabelecer uma ponte entre o material linguistico
presente na superficie textual e os conhecimentos prévios; o sentido ndo esta no texto,
mas se constréi a partir dele, pelo curso de uma interacdo. JA o pressuposto, de
acordo com Citelli (1994, p. 60), funciona como referéncia e orientacédo para algo que
sera desenvolvido e formulado pelo posto no enunciado, mas nele ndo se expressa
diretamente.
EE————————————————————————————————————
Aluno: a primeira atividade desta oficina deve ser realizada em grupo. Escolha um

lider que representar o grupo perante a turma.

§

Atividade 1. Faga o que se pede; depois socialize sua resposta.

a) Vocé gostou do filme de animacéo Vida de Inseto? Por qué? ressoal.

b) O filme Vida de inseto (1998) € um anime ou um filme de animacéo? rime

de animacao.
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c) Sobre a diferen-a semOntica entre o0s
enumere.
[. Animacao II. Anime.

[1] Remete " s hist-rias em quadr i nhNagadoj apon
2011) , AA palavra dava nome a desenhos er
caricaturas, que ja faziam parte da tradicao japonesa de artes visuais voltadas para o
consumo popular".
[ 1] Deriva do verbo |l atino fani mar eopelgue s
primeira vez para descrever imagens em movimento no século XX. Segundo Perisic
(1979), N® uma maneira de se criar uma il uc
iestes, objetos reais ou simplesmente feit
(2008), Ai® wuma simula-«o0o de movi mentos criados
ou quadros”. Como nossos olhos s6 conseguem registrar 12 imagens por segundo,
seqgu°ncias com mai s imagens por segundo cr
Ou seja, é uma forma encontrada pelo homem de tentar representar, graficamente, o
movimento de seres animados ou inanimados, utilizando-se da ilusdo proporcionada

pela limitagdo dos olhos humanos.

Adaptado de: FERNANDES, Fernando Emanoel de Oliveira. Animes brasileiros: um estudo

acerca da influéncia da estética da animacao japonesa sobre animadores brasileiros. in.:
https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/31456/1/FERNANDES%2C%20Fernando%20Emanoel%
20de%200liveira.pdf. Acesso em: 7 jan. 2021.

Texto 1. Curiosidad&s daolbdeei oskitlome de i
Primeiros passosdaPixar:AVi da de I nsetod ® o sexarndo f
Animation Studios. Antes del e, o est¥dio tinha irUmal i za

Mundo de Aventuras"” (1995).

Insetos em tela cheia: é o primeiro longa-metragem de animac¢édo computadorizada

langado em widescreen (tela mais larga e com uma proporgao maior).

Circo itinerante:ofitnmoe do circo formado por caixas d:¢
marca Casey Jr. Este tamb®m era o nome do t
desenho produzido também pela Disney.

A face da produtora: o rosto de Geri, visto no curta-metragem Geri's Game,
produzido pela Pixar, pode ser visto modelado numa arvore, perto da colonia de

formigas.


https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/31456/1/FERNANDES%2C%20Fernando%20Emanoel%20de%20Oliveira.pdf
https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/31456/1/FERNANDES%2C%20Fernando%20Emanoel%20de%20Oliveira.pdf
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Trabalho final: ivi da de I nsetoo ® o YW timo fil me d
Cornelius de AO Planeta dos Macacoso.

Marca registrada: a picape que aparece quando um inseto voa rumo a luz é da
mesma entregadora de pi zz-dmMmasde Averdueas'e m f T o
Homenageando os rebentos: os nomes nas caixas que compdem a cidade dos

insetos sao todas referéncias aos nomes de filhos dos roteiristas: JuJu's Litter,

Hannah's Bananas e PJ Pop.

AFal haso denogcm®dr kos finais do filme, ® mc
de fil magenso falsos, estrelados pelos pri
erros, aparece Flik di ze rseulizatdparBazz loghtyearf i ni t
em AToy-USMt otuyndo de Aventuraso. A rea-«o0 ao

parte do publico, que a Pixar Animation Studios resolveu adicionar alguns novos erros

numa nova versao do filme, que comecou a ser exibida nos Estados Unidos pouco

mais de um més apads sua estreia comercial.

Pais orgulhosos: nos c¢cr ®di tos do filme aparece um
babi esose Tdatlai sta de filhos dos membros d:
l nsetod que nas meucdadofilcheer ante a p

Prémios recebidos: OSCAR: Indicacao i Melhor Trilha Sonora i Comédia/Musical.

GLOBO DE OURO: Indicagao i Melhor Trilha Sonora.

GRAMMY: Ganhou i Melhor Composicao Instrumental i Filme.

Indicacdo: Melhor Cancéo Original i Filmei A The dfi méour Li feod.

Adaptado de: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-13550/curiosidades/.
Acesso em: 17 fev. de 2021.Adaptado.

Atividade 2. De acordo com o texto acima
a) OhProdgscbabnesd que aparece nas cenas
aos fas dos filmes de animacéo.

b) A Pixar Studios sempre coloca nas cenas pés-créditos erros de gravacao.

c) Alguns itens que aparecem em AVida de
obras da Disney.
d) O jogo do Geris é uma curta-metragem que nao tem relagdo com o filme

ifiVida de I nsetoo.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-13550/curiosidades/
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Atividade 3. Pesquise, na internet, sobre os seguintes verbetes que se referem a
prémios ofertados a artistas e suas obras.

a) Oscar: ¢ o préemio mais importante do cinema mundial, uma ceriménia de premiacéo da Academia de
Artes e Ciéncias Cinematograficas.

b) Globo de Ouro: prémios atribuidos anualmente, nos Estados Unidos, pela Associagdo de Imprensa
Estrangeira de Hollywood; dedica-se a premiar os melhores do cinema e da TV.

C) Grammy: é uma das premiagdes musicais anuais do continente Americano. Ha o Grammy Latino,
premiacao criada para musicos latino-americanos.

Atividade 4. Observe a imagem abaixo para responder as questdes que seguem.
(Este frame f o i capt ur avdlamde meetoddoi Inme tfempo 37mi nl9.

alguma duvida, consulte a obra.

Figura 4. Frameft eat r 0 0.

ivida de I nsetoso, 19

a) Descreva a IMmagem. Aimagem é uma captura de tela do filme em que aparece em cena uma joaninha, uma
lagarta, uma aranha e um bicho de pau. Os insetos estdo em um ambiente rural em que nao ha tratamento do piso do
terreno. Atras deles, ha folhas de arvores, em que duas ha um desenho semelhante a cobras. Os insetos parecem
assustados. A cor predominante € a verde.

b) ldentifique as personagens do filme contidas na imagem.
O filme ® fivida de Insetoso (A Bug's Life) e as personagens

c) Além dessas personagens, guai s S«0 as outras pri
de insetos"? Hopper, Atta, Dot, Sr.Solo, Molt, Cigana, Manny, Rainha, Dr2 Flora, Flik, Thumper.

d) O que € narrado nesse recorte do filme. o frame mostra o momento em que Rosie fica admirada

aoveracor vermel ha no fAcartazd desenhado pelas formiguinhas, f
encontra morto no desenho.

e) O que as formiguinhas fazem na cena? Encenam a luta entre os gafanhotos e os artistas circenses.
f) Qual é o colégio que as formiguinhas estudam? colégio Jozo Formiga.

g) Qual série escolar esta cursando a formiguinha Dot? segunda série.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cerimônia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Premiação
https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_de_Artes_e_Ciências_Cinematográficas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_de_Artes_e_Ciências_Cinematográficas
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Texto 2. A psicologia das cores

Um giro rapido na roda de cores cinematografica pode acabar sendo
exatamente o que o médico receitou. Como cineasta, € sua responsabilidade tirar
proveito de todas as ferramentas que forem lancadas em seu caminho. Aqui na NFS
(No film School), lancamos nossas opinides sobre iluminacdo, técnica de som e
equipamento o tempo todo. Mas e quanto a cor?

N&o, ndo estou falando sobre gradacéo de cores, correcao de cores ou mesmo
a qualidade das cores de cameras diferentes. Estou falando sobre design de
producgédo. Estou falando sobre escrever cores como um personagem inteiro em seu
roteiro. Estou falando sobre pegar cada uma de suas cenas no storyboard e atribuir
uma cor a ela mesmo que vocé acabe nao usando.

Se vocé estd procurando uma maneira sutil de fazer uma cena ressoar
emocionalmente, pode ndo haver maneira melhor do que escolher uma cor associada
a emocao que vocé esta tentando evocar. E assim que funciona, conforme ilustrado
lindamente pela editora de video.

Agui esta um guia rapido:
0 VERMELHO: raiva, paixdo, raiva, desejo, excitacdo, energia, velocidade,
forga, poder, calor, amor, agresséo, perigo, fogo, sangue, guerra, violéncia.
0 ROSA: amor, inocéncia, saudavel, feliz, contente, roméantico, charmoso,

lGdico, suave, delicado, feminino.

O«

AMARELO: sabedoria, conhecimento, relaxamento, alegria, felicidade,
otimismo, idealismo, imaginacdo, esperanca, luz do sol, verao,

desonestidade, covardia, trai¢cdo, ciime, cobica, engano, doenca, perigo.

O«

LARANJA: humor, energia, equilibrio, calor, entusiasmo, vibrante,

expansivo, extravagante.

0 VERDE: cura, calmante, perseveranca, tenacidade, autoconsciéncia,
orgulho, natureza imutavel, meio ambiente, saudavel, boa sorte, renovacao,
juventude, vigor, primavera, generosidade, fertilidade, ciime, inexperiéncia,
inveja.

0 AZUL: fé, espiritualidade, contentamento, lealdade, paz de realizacao,

tranquilidade, calma, estabilidade, harmonia, unidade, confianca, verdade,

confianga, conservadorismo, seguranga, limpeza, ordem, céu, agua, frio,

tecnologia, depressao.
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(@4

ROXO / VIOLETA: erético, realeza, nobreza, espiritualidade, cerimdnia,
misterioso, transformacédo, sabedoria, iluminagao, crueldade, arrogancia,

luto, poder, sensivel, intimidade.

O«

MARROM: materialista, sensacéao, terra, casa, ao ar livre, confiabilidade,
conforto, resisténcia, estabilidade, simplicidade.

0 PRETO: N&o, poder, sexualidade, sofisticacdo, formalidade, elegancia,
riqueza, mistério, medo, anonimato, infelicidade, profundidade, estilo, mal,

tristeza, remorso, raiva.

(@4

BRANCO: Sim, protecdo, amor, reveréncia, pureza, simplicidade, limpeza,
paz, humildade, precisao, inocéncia, juventude, nascimento, inverno, neve,
bem, esterilidade, casamento (culturas ocidentais), morte (culturas

orientais), frio, clinico, estéril.

O«

PRATA: riquezas, glamour, distinto, terreno, natural, elegante, elegante,
alta tecnologia.
0 OURO: precioso, riqueza, extravagancia, caloroso, riqgueza, prosperidade,

grandeza.

FUSCO, Jon. A psicologia da cor no cinema. https://nofilmschool.com/2016/06/watch-
psychology-color-film.
Acesso em: 24 jun. 2021

Texto 3. Roda de emocdes de Plutchik (1980)

A RODA DAS EMOGOES

SAMIRA RAHHAL .
Roda das emoc¢des. Em:

https://cuidai.com.br/roda-das-emocoes/. Acesso em 25 jun. 2021.



https://nofilmschool.com/2016/06/watch-psychology-color-film
https://nofilmschool.com/2016/06/watch-psychology-color-film
https://cuidai.com.br/roda-das-emocoes/
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Atividade 5. Ap6s a leitura do texto 2 e 3, responda as questdes abaixo. Se

necessario, volte ao texto 2.

Figura5. Framefi aapesent a- «x0 circenseo.

ivida de I nsetoso, 1¢

a) Por que o0s insetos ao fundo aparecem dne

figura da formiga aparece nitida em primeiro plano?’ Ha mais luz focada na personagem
Flik, isso faz com haja desfoco na imagem secundaria. Esse efeito tem como objetivo destacar um ente a outro.

b) Vocé se recorda da cena em que apareceu essa imagem e 0 que as

personagens faziam? o frame contém um recorte do momento em que Flik apresenta as personagens
circenses ao formigueiro.

c) O que mais lhe chamou atencéo na imagem? Por qué? pessoal.

d Anali sando os fArostoso das personagens,
transmite ao leitor? senimento de alegria, satisfagdo em obter éxito no empreendimento.

e) Como ocorreu a captura da imagem pela camera e qual o possivel motivo da

escolha dessa pOSiQéO? O angulo em que se da a obtencéo da imagem é chamado de frontal, com o

objetivo de valorizar as expressao e sentimento da personagem.

f) Observe a luminosidade e as cores na imagem. Quais sentidos, de acordo

como o texto 2, elas transmitem ao leitor? A uminosidade presente na imagem simboliza que a

acao ocorre durante o dia; ja as cores caracterizam as espécies, além de simbolizarem a tranquilidade, calma, a

confianga, conforme Fusco.

g) Como vocé qualifica essa imagem quanto a producdo técnica? Boa, ruim,

péssima, outras. Por qUé? pessoal.

7 Questdes (A a |) adaptadas das propostas de leitura da arte imagética na escola da professora Rossi
(2009).
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h) Qual seria um possivel motivo para alguém recortar esta imagem em um filme

com milhares de frames? o objetivo é tratar de uma parte especifica da obra.

Atividade 6. Observe a imagem e responda o0 que se pede.

Figura6. Framefos vi | »es 0.
R

‘;,//‘//‘:;0.0...oooooooq

S R epeepapa—_— . T R R

ivida de Insetoso, 199:¢
a) Como sédo apresentados os vildes nessa imagem®8? nessa imagem, o Molt esta sorridente,
enquanto os outros estdo com um olhar de desconfiados.
b) Por que sdo retratados dessa maneira? o frame foi capturado no momento que Molt propde ao

irm&o nao retornar ao formigueiro. As outras personagens estao tensas devido ao medo de Hopper descobrir que elas

sdo as responsaveis pela ideia.

c) Como a imagem convida o espectador a pensar sobre o enredo da obra? o

convite se da por meio da forma como estdo retratadas as personagens, assim como o ambiente em que estao
situadas. Soma-se a isso as cores e luminosidade presentes na imagem, as quais sdo de suma importancia para
simbolizar o contetdo da narrativa. A cor do Hopper, por exemplo, simboliza que ele é uma personagem materialista,

resistente a sugestoes.

d) Haveria outras interpretacfes possiveis para a imagem? pessoal.
e) Nessa imagem, e 0 contexto narrativo em que ela foi obtida, que acao vocé

julga positiva e negativa? Por qué? pessoal.

8 As guestdes (a-h) foram adaptadas de: SOUZA, P. Os recursos visuais no ensino-aprendizagem
de vocabuléario em lingua estrangeira. Juiz de Fora. UFJF, 2007. Dissertacéao.
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Atividade 7. Agora, observe os frames 4 e 5 para responder as questdes abaixo.

a)
b)

c)

d)

f)

Figura7.Framefc ol hei ta de gr «oso.

AiVida de Insetoso,
O que ha em comum entre eles? Haum agrupamento de seres fazendo algo.
O que ha de diferente? no frame 4, os grilos se divertem e no frame 5, as formigas trabalham; essas estéo
em campo aberto e aqueles em um ambiente fechado.

Vocé se recorda da cena do filme na qual essas imagens foram feitas? O que

as personagens faziam? No frame i 6 B4 0 momento em que Molt pede ao irm&o para n&o atacar as

formigas, pois tinha alimento suficiente para o inverno. O outro, mostra o trabalho das formigas preparando a oferenda

para os gafanhotos, antes de Flik derrubar tudo.

O que mais Ihe chamou atenc&o? Por qUé? pessoal.
Como ocorreu a captura da imagem pela camera e qual o possivel motivo da

escolha dessa posigéo?

A primeira é obtida pelo plano conjunto, um angulo visual aberto em que a cAmera revela uma parte significativa do
cenario a sua frente e as personagens ocupam um espaco relativamente maior na tela; até € possivel reconhecer os
rostos delas mais proximas a camera. Ja a segunda é obtida pelo angulo plano aberto, pois a camera esta distante
das personagens, de modo que elas ocupam uma parte pequena do cenario.

Observe a luminosidade e as cores na imagem. Quais sentidos, de acordo

como o texto 2, elas transmitem ao leitor? na primeira imagem a luminosidade refletem um

ambiente festivo, uma boate, clube, em que predomina a luz artificial; ja a segunda, ha a luz natural e as cores retratam

0 ambiente natural.

Atividade 8. Em dupla, leia suas respostas sobre as questdes 2, 3 e 4. Socializem

com a turma suas anotacdes. Verifique se ha divergéncia e converse sobre isso com

seu colega/professor.

1998
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Atividade 9. Vocé assistiu ao filme abaixo. Agora, faca as anotacdes sobre o0s

principais assuntos contidos nele.

Fil me: AVida de insetoso,
Assuntos principais O que vocé mudaria?
Principais temas abordados. O que vocé mudaria?

Atividade 10. A tabela, a seguir, pode ajuda-lo na organizarem suas interpretacdes
do filme. Faca suas anotacoes.

Filme: AVida de insetoso,
A) Aspectos positivos do enredo. B) Aspectos negativos do enredo.
A) Aspectos positivos da producéo da B) Aspectos negativos da producao da obra
obra em geral. em geral.

a) ldentifique a estacao do ano em que passa a maior parte da narrativa. inverno.

b) QU&' € o local em qgue a historia acontece? £m uma ilha que contém o formigueiro, em um circo

comat ores for mados por i nsetos, em uma Aresid°nciao habitada
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c) Qual é a trama principal e a acdo que gerou o impasse, conflito ou obstaculo?
Um formigueiro € explorado por um grupo de gafanhotos. As formigas trabalham para os alimentar, enquanto grilos se
divertem. Flick decide enfrenta-los; para isso, sai da ilha em busca de ajuda. Ele encontra um grupo de insetos
circenses que julgam que podem ajudar o formigueiro na luta. Mas os insetos circenses nédo tém aptidao para guerra.
Hopper decide vingar a afronta de Flick dobrando a quantidade de alimentos que as formigas devem produzir para o
grupo de grilos.

d) Vocé sabe explicar qual € a diferenca entre narrativa cronoldgica, atemporal e

flashback?

Narrativa cronoldgica é aquela em que a ordem do tempo segue a ordem do relégio; a narrativa atemporal ocorre
quando ha inversdo, no plano discursivo, da sequéncia temporal dos acontecimentos; o Flashback é a aparicédo
daquela cena do passado em sua totalidade.

e) Que tipo de narrati vanspetecdsaadnpa em A Vi da
f) O filme que vocé assistiu ha predominancia da narrativa cronolégica ou
flashback temporal? Predomina a sequéncia cronoldgica.

gpCite uma cena em que h8 uma narr atuhava fI
cena em que o irmao de Hopper revela que esse ja quase foi comido por um passaro, isso € mostrado no filme.

h) Que hist-ria ® contada @ fiulomepifip b da d
outro do meio e, um terceiro, do fim).

I) Como e por quem € contada essa historia? A historia vai do principio ao fim e é contada por um

narrador-observador.

j) O que Ihe chamou sua atencédo visualmente nas cenas do filme? pessoal.
k) Vocé gostou do desfecho da histéria? pessoal.
[) Sefosse mudar o final do filme, que outro fim vocé daria para a narrativa? pessoal.

m) O que vocé observou em comum entre a musica e as cenas? Eles sao complementares,
pois, a musica visa completar a narrativa dando conotagcdo de suspense, alegria, tristeza e romance.

n) Vocé acredita que as muasicas nos ajudam a compreender melhor uma cena e
os significados dela? Por qué? pessoal.

0) Que ideias o filme aborda em termos sociais e culturais?

Ideia de inovagao, repudio ao trabalho escravo; a ideia de que mudancas ndo séo tao simples de serem aceitas; de
que o trabalho em grupo é importante; de que a unido é a for¢ca de uma comunidade; ideia de que haja a libertagcao
dos oprimidos.

p) Qual é o modelo de sociedade apresentado na obra?

No inicio do filme ha uma modelo de sociedade opressora, presa em preceitos e organizacao social em que o mais
forte explora o mais fraco; no fim, ha mudangas nessa sociedade que se torna mais unida, apta & modernidade,
desapegada dos preceitos e preconceitos diversos.

g) Como sao apresentados nas cenas do filme as seguintes questdes:

l. A justiga’? O dialogo é preferivel a violéncia. Quando esse néo for suficiente, & necessario unido e luta
para vencer 0 opressor.
. A rela(;éo de trabalho? relagdo opressiva, abusiva é rechacada. As relacdes coletiva e amistosa

sdo aprovadas.
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. O amor ao prc')ximo? Ninguém é desnecessario nesse mundo. Precisamos amar um ao outro sem
fingimento, com empatia.

V. A globalizage“lo mundial? nzo importa o qudo distante esta um grupo, o quéo desprezivel ele é
julgado, nesse mundo globalizado, é necesséria a interacdo, a ajuda mutua para vencer as adversidades.

r) Associe, a seguir, as personagens do filme com os valores que eles assumem

na obra.

[ IV ] O grupo de Hopper. |. conservadores, submissos.

[ 1] Os apoiadores da rainha. II. atrapalhados, alegres, unidos.

[ 11'] Os insetos circenses. [ll. inovadores, inteligentes, amigos.
[ 111'] A princesa Dot e Flik. IV. opressores, festeiros, violentos.

s) Além dos valores citados acima, qual € a mensagem que vocé obteve por meio
da histoéria? ressoal
t) Nofime Avida de insetoso (1998),
. Quem faz as normas? os lideres do formigueiro e o lider dos grilos.

. Quem estabelece os valores? os membros do formigueiro seguem os valores tradicionais,
na maioria das vezes, 0S quai s n «odadankacasformigascumpraanmpi dos 0O .
a obrigacéo de colher alimento para os gafanhotos; cada formiga segue o script e deposita a colheita na
6pedr a da Jodrfaeomenidada dos grilos, as normas impostas pelo lider sdo as que prevalecem,
mas pode ser que eles seguem valores cultivados desde o passado. Ndo é demais dizer que Hopper pode
ter vivido uma infancia sob rigidas regras opressivas e isso reflete em sua lideranga.

lll.  Flik se adapta aos valores socioculturais do formigueiro? Por qué? nzo.
Ele esta sempre reclamando da exploragéo do trabalho imposta as formigas pela tropa do Hopper, ja que
essas precisam colher alimentos para elas e para sustentar uma pequena comunidade de gafanhotos. Por
isso, ele ndo € bem quisto pela sua comunidade, uma vez que suas ideias revolucionarias rompem com a
velha ordem estabelecida no formigueiro ha vérias geragoes.

IV. Como Flik é visto pela comunidade? Por que iSSO 0corre? A maioria dos

membros do formigueiro acredita que a personagem é um problema para o grupo, pois esta sempre violando

as regras e tradigdes.

V. O fil me animado nVida de insetos

(@2
o
o

vida humana. Baseado no discurso dele, como € organizada a

sociedade em gque vivemos?

Na nossa sociedade, o operario recebe, na maioria das vezes, recebe o0 necessario para se sustentar ou
sustentar o seu grupo familiar. A obra retrata o processo de producao de riqueza por meio do trabalho em
um mundo capitalista, em que o Estado coopera para que perpetue a exploragdo do mais fraco pelo mais
forte.

VI. Nofime,Fl i k fala sobre um fiesquemad de

que sustenta a injusta distribuicdo de bens que séo frutos do trabalho?

O esquema tem que ver com o salario ofertado pela méo de obra do trabalhador. Nele, a renda e o lucro séo
deducdes que ficam com os exploradores, isto €, 0s montantes arrecadados pelos capitalistas. Para Hopper,
isso precisa ser mantido a qualquer custo, nem que seja por meio da opressao, da escraviddo. Além disso,
€ necessaria a manipulagao por meio do discurso de que a minoria - com poder financeiro - protege a maioria
assalariada, oferecendo-lhe a seguranca e o emprego.
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VII.  No Brasil, guem representaria as formigas e os gafanhotos? os gafanhotos

séo representados pelos grandes empresarios e politicos; ja as formigas sao os trabalhadores que labutam

no dia a dia para manter essas duas classes sociais.

VI. Rel acionando a realidade com a fic-«
podemos dizer que vivemos em uma sociedade sendo livres ou
prisioneiros do esquema? Resposta pessoal.

IX. Quando erramos, muitas vezes, justificamos o vicio transferindo a

responsabilidade pela falha a terceiros. Como isso acontece no filme?

No filme #fAVida desl| msuadtamsh'o,t oguaredcan que h§ fescassez

formigueiro e o lider deles transfere a culpa para a princesa Atta.

X.  Molt propde ao irmdo que nao retorne ao formigueiro, pois havia comida
no celeiro, o suficiente para a gangue passar o inverno alimentada.

Hopper n&o aceita a proposta. Quais sdo as justificativas dele?

Primeiro: ele atua como um ditador e néo aceita opinides de terceiros; Hopper precisa agir desse jeito para

manter o poder, manter as formigas fAna | inhabo, assim co
subordinados ao grupo. Segundo: o lider da gangue é contra as formigas fazerem uso da razao, pois sabe

que esta em desvantagem numérica, por isso mantém exploracdo das formigas e de seus subordinados por

meio de atos aterrorizantes e forga discursiva.

u) Cligue no hiperlink e leia a fabula i Aformiga e a cigarra"® de Esopo.

. Oquehaemcomumentre o enredo do filme AViIid

fabula? os personagens sdo insetos com caracteristicas humanas, como a fala, comportamento social,
virtudes, qualidades e defeitos dos seres humanos. Além disso, eles tém finalidade educativa.

1. O que ha de dlvergente? No filme, o formigueiro trabalha para estocar comida para sobreviverem
durante o inverno, mas isso ocorre sobre a opressédo de gafanhotos que o obriga a coletar alimentos para a
gangue formada por grilos; j& na fabula, a formiga trabalha para se sustentar no inverno e se recusa a compartilhar
o alimento coletado com a cigarra que passou o verdo todo cantando e se esqueceu de estocar alimentos.

lll. Intertextualidade € o nome dado a relacdo entre dois textos ou mais, ou
seja, quando ha vinculo um com outro de forma direta ou indireta. Como ela

acontece entre o filme AVida de I nseto

As obras possuem enredo semelhante. Na obra Vida de Insetos, ha as personagens formigas que estédo
a coletar alimentos no inverno, como ocorre na fabula de Esopo, no entanto, a formiga da dessa € livre e
daquela, oprimida. Em ambas obras ha o objetivo de ensinar algo.

IV. Compare as acbes da cigarra e da personagem Hopper. O que ha em

comum e divergente? A cigarra de Esopo representa o pregui¢oso que gosta de viver uma vida facil,

na boémia; ja Hopper, além de viver uma vida pautada pelo lazer ao laboral, € um opressor. O que ha em comum

entre as duas personagens € a vida boémia.

9 https://www.baixelivros.com.br/infantil/a-cigarra-e-a-formiga. Acesso em 20 jun. 2021.
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Texto 4. As invencdes de Flik

(Flik usa uma de suas invencdes para colher grados para o formigueiro. De repente,
um ramo de uma planta € jogado pela maquina sobre a princesa Atta)
Flik: Me descul pa; foi sem querer. Princes
Atta: Flik, o que vocé esta fazendo?
Flik: Isso € minha nova invencéo para colher grédos. Nao sera preciso pegar um por
um; da para pegar tudo de uma vez.
Atta: Flik, ndo temos tempo para isso.
Flik: Exatamente, nunca temos tempo para pegar comida para nés porque passamos
0 verdo inteiro pegando comida para a oferenda, mas minha invencao vai acelerar a
producao.
Atta: Aaah, uma outra invengéao?
Flik: E e eu tenho outra coisa para vocé também; ja que vai ser a rainha, pode
controlar a producao com isso.

(€)
Sr. Solo: Esta bem, escute: a princesa ndo pode perder tempo. Quer mesmo nos
ajudar? Entdo largue isso ai e volte para a fila e colha os grdos como uma formiga.
Formiga idosa: E! Como uma formigal!
Atta: Por favor, Flik, rapido!
Flik: Descul pe; eu s:- queriaé ajudar.
Formiga idosa: Ceifadora! Fazemos a colheita assim desde que eu era uma larvinha!
(Dot segue Flik, enquanto esse desloca para dentro do matagal da ilha).
Dot: Oh, Flik, espera ai.
Flik: Oi, princesa.
Dot: Pode me chamar de Dot. Toma; vocé esqueceu. (A princesa Dot devolve o
Atel esc:-piood)
Flik: Obrigado, mas pode ficar. Dar para fazer outro.
Princesa Dot: Gosto de suas invengoes.
Flik: Jura? Vocé é a unica! Pelo jeito, nenhuma invencdo minha presta.

(AVida de insetoo,

a

At t

199¢
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Atividade 11.Em fAaaah, uma “D&réssupde-semuee n - « 0

a)
b)
C)
d)

Flik € uma formiga que ama a tecnologia.
A princesa Atta ndo aprovou a invencao de Flik.
Flick j& havia produzido outras intervengoes.

Dot € a Unica que gosta das invencgdes de Flik.

Atividade 12. Releia o trecho acima. Aponte as reacdes das outras personagens

sobre as invencdes do Flik.

a)
b)
c)
d)

Quem critica?
Quem apoia?
Quem é neutro?

Quais sao os argumentos a favor e contra?

Atividade 13. Em grupo, discuta as seguintes questdes® a seguir. Eleja um membro

para expor as conclusdes do grupo.

a)

b)

f)

9)

Flik enfrenta Hopper e incentiva as formigas a fazerem o mesmo. Quais foram

oS argumentos de Flik? Friick desafia Hopper. Diz que o grilo estd enganado em relagdo ao poder das
formigas, pois elas séo téo fortes ao ponto de sustentarem a si mesmas e a gangue de gafanhotos.

Qual é a aproximacdo semantica entre consciéncia e libertacdo contida no

filme? as formigas tinham consciéncia de que eram exploradas, mas a lideranca preferia a escraviddo em troca de

Aprote-«o0o0. Por i sso, n«o aceitava as ideias |ibertadoras

Qual é a proximidade semantica entre opressao e alienacao no filme? as formigas

se alienaram em virtude do discurso da gangue dos gafanhotos. Para a lideran¢a, a opressédo era fnormald passava

fdespercebidadpor membros do grupo.

Vocé se considera uma pessoa consciente ou alienada? ressoal.

No Brasil, milhdes de pessoas trabalham como formigas 1 de sol a sol i e ndo
usufruem das riquezas provenientes do trabalho. Quais as possibilidades de
mudanca no esquema de poder no Brasil? pessoal.

Flik fez algo para mudar o esquema de poder. E vocé, o que tem feito para
mudar o atual esquema de poder de nossa sociedade? pessoal.

Vocé ja participou de alguma mudanca de esquema de poder? pessoal.

2021.

10 Atividade adaptada de: https://cafecomsociologia.com/roteiro-para-analise-do-filme-vida-de/. Acesso em: 21 mai.
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h) Uma das formas de mudar o esquema de poder é estudar e conhecer a
realidade. Nesse sentido, a escola € um lugar privilegiado. Como vocé tem
aproveitado seus momentos de estudo sobre a realidade social? pessoal.

i) Procedam a avaliacao do filme respondendo as seguintes questdes:

l. O filme possui uma temética atrativa? ressoal.
[I.  Vocé indicaria o filme? pessoal.
lll.  Como vocé o classificaria? D& nota de uma a cinco estrelas. ressoal.
IV. Vocé sabe o significado dessa classificacdo quanto ao numero de

estrelas? Expliquem.

A Netflix** usa estrelas vermelhas, amarelas para proceder a avaliacdo dos filmes. As vermelhas sdo a
classificacdo geral daquele filme no servico. Ela pega todas as avaliacées ja feitas pelos assinantes e faz uma
média, que é apresentada em forma de estrelas vermelhas. Ja as amarelas indicam a classificacao que vocé deu
para aquele filme ou série, sem levar em consideragéo a avaliagdo dos demais usuarios. Além disso, dependendo
da interface e do dispositivo, a apresentacdo das estrelas pode ser diferente para o usuario. Segundo nota da
Netflix, a avaliacdo leva em conta o que vocé vé. "As estrelas sdo baseadas no seu perfil e indicam quéo
compativel com o seu gosto aquele titulo é ou ndo". Ja cinco estrelas significa que vocé adorou.

V. O filme apresenta um enredo bem elaborado, fazendo com que o
telespectador entenda a histéria facilmente? pessoal.

VI.  Como as personagens sao apresentadas ao telespectador? (Considere
caracteristicas fisicas, psicoldgicas). ressoal.

VII.  Ha algum trecho que vocé néo tenha compreendido? Qual (iS)? pessoal.

Atividade 14.Assi st a ao fr agimeat de clomue ddamisegada
dos gafanhotos na colénia de formigas pela primeira vez (aos dez minutos e vinte e

cinco segundos da pelicula). Em seguida, responda o que se pede.

ay H8 um membro da gangue dos gafanhotos qu

uso do discurso. Ele acaba falando demais. Quem é ele? Ele ¢ molt, irmao mais novo de
Hopper.
b) Ha segredos (informacdes), ainda que verdadeiros, que ndo devem ser

revelados a terceiros. Isso ocorre quando se administra empresas e também
guando se visa preservar a intimidade pessoal. Qual o segredo que foi revelado

pelapersonage m fAi nocent eo?

O filme traz o personagehocaldbletr t @@ actr®diuz @ado i doma al chat o,
qgue Atem bom cora-«o0o0. Quando Hopper amea-a a princesa, Mo |
0s presentes, em voz alta, que o irmao tem medo de passaro, pois uma vez quase foi comido por um.

1 Como funcionam as estrelas de classificacdo da Netflix; entenda. Em:
https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2016/03/como-funcionam-estrelas-de-classificacao-da-netflix-
entenda.html. Acesso em: 26 fev. 2021.
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Atividade 15. Agora, reveja a cena em que Flik parte em busca de ajuda para
fortalecer a luta contra os gafanhotos. Ao se deslocar da colonia, escuta um barulho
estranho.

a) O que eles estavam comemorando? Como vocé analisa o acontecimento?

Apos tentar ajudar o formigueiro com suas invencdes, as quais foram desaprovadas, Flik € julgado em um tribunal e é
Afexpul so o0 @farmigueilo Eoménerou a partida de um de seus membros, pois acreditava que a personagem
ia morrer e ndo mais incomodaria a colénia com suas ideias inovadoras. A cena nos mostra como alguns seres
humanos possuem atitudes hipdcritas: na presenca de um ente se mostram afetuosos, mas isso é falsidade.

b) H& vérias classes de trabalhadores no filme. Quais sao elas?

No filme existe a classe dos operarios - representada pelas formigas e insetos circenses; a classe do "patronato” -
representada pelo lider da gangue dos gafanhotos e pelo diretor do circo.

Atividade 16. Agora, assista ao fragmento da parte do espetaculo circense e
responda:
a) No mundo capitalista, € necessario inovar sempre para se manter ativo no

mercado. Como isso se da no filme?

ApOs uma apresentacao que ndo agrada aos pagantes - Mosca, o diretor do circo, ordena que os insetos fagcam uma
acrobacia quase fatal para a vida deles. Esses sé@o usados como balas de canhdo, mas ha falhas na apresentagao e
quem sai ferido é o proprietario do circo; por isso, todos os artistas sdo demitidos.

b) Como o publico reage ao espetaculo circense? Isso € comum nas arenas

esportivas brasileiras. Como acontece? o publico xinga os artistas.

N

Atividade 17.Assi sta ~ cenangdMa tHtesdgaflanbat oso e

a) O que os gafanhotos fazem quando néao estao oprimindo as formigas? Eles

se divertem, mas n«o deixam de oprimir outros sere

ao alvoo.
b) O que iSso tem gue ver com a realidade? A cena representa o que pode ocorrer no

mundo real em que o0s opressores ndo se cansam praticar a opressao; até quando eles se divertem, fazem dos

oprimidos objetos de lazer como acontecia nas arenas do Império Romano.

Atividade 18. Agora, assista a cena em que Hopper descobre a armacao arquitetada
por Flik e comeca um embate discursivo e responda. O que ha em comum entre a fala

de Hopper e o discurso da elite que domina o mundo?

O que ha em comum nos discursos € que é necessario impedir o livre pensamento, pois se ofertar aos oprimidos a
educacgdo escolar que alimenta o raciocinio critico, certamente esses passaram a questionar o sistema politico e

social.

S

CcC o mo
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Atividade 19. Leia o texto abaixo para responder as questfes seguintes.

Texto 5. Excerto do filme nAVida de I ns

Hopper: fA. . .voc° ® pior do que umssesivadedigao

para todas vocés, formigas: ideias s&o coisas muito perigosas; vocés sao furadouras

et 0s 0O

voc®°

de terra desmioladas, colocadas nesse mundo

Flik: AVoc?®° est8 errado, Hopper. Formigas n«o

Hopper. Vi essas formigas fazerem coisas incriveis. Todos os anos, essas formigas

conseguem comida para elas e para os gafanhotos. Entdo qual € a espécie mais

fraca? Formigas ndo servem a vocés. Sao VOocés que precisam de nds. Somos muito

mais fortes do que dizemques omos e voc° sabe; n«o sabe?
(AVida de inset o

a) O que a fala de Flik traz como mensagem para o0s oprimidos deste mundo?

O que se pode inferir do discurso de Flick € que quem mantém o sistema politico e social séo os trabalhadores que produzem
no campo e nas industrias. Logo, séo os patrées que mais precisam desses, mas 0s proletarios ignoram o poder que detém.

b) Analise a atuacdo da formiga Atta como princesa. Leve em conta o inicio, o

meio e o fim da narrativa. O que mudou no discurso dela?

Durante a abertura do filme, ela esta perto de herdar a coroa da mée, que ja essa esta idosa. A princesa se apresenta
muito nervosa ao longo da narrativa, devido as suas responsabilidades recém-descobertas e, muitas vezes, se
preocupa com 0 que o resto da col6nia pensa sobre suas acdes. Quando Flik traz transtornos ao formigueiro, Atta
ordena que ele passe cavar tuneis por um més. No entanto, muda de ideia e aceita a decisdo de ele de ir a cidade
recrutar alguns guerreiros - certa de que Flik ndo estara por perto para causar mais problemas. Quando os insetos de
circo apresentam o plano de construgdo de um passaro improvisado que pode ser controlado a partir do interior - uma
ideia arquitetada por Flik -, Atta leva este plano a col6nia e anuncia para as formigas que o grupo ira trabalhar juntos
para afastar Hopper.

Quando ela muda de postura de lider do grupo?

Depois de testemunhar um ataque de um passaro a irméa e ver Flik e os artistas de circo salvarem a vida de Dot, Atta
percebe que os artistas de circo podem ser guerreiros. Logo, ordena que as formigas fagam o modelo de passaro e
recolham qualquer alimento que possam encontrar na ilha. Apds ouvir um discurso de Flik, percebe que ele ndo apenas
diz a verdade, mas também é inteligente e forte de espirito, algo que ela nado tinha percebido antes. Quando Flik &
sequestrado por Hopper, Atta o resgata. No final do filme, quando os insetos de circo estdo prestes a deixar a ilha, ela
agradece a eles pela ajuda e, quando as formigas aplaudem Flik por seu heroismo, Atta mostra o seu amor por ele.
Por fim, a rainha-mée da sua coroa para Atta tornando-lhe a nova rainha. Pode-se observar no filme um ritual de
passagem de fAbast«oo0.

Atividade 20. Leia o texto abaixo.

Texto 6. Bullying
[ Qs

sm.

Ato agressivo sistematico, envolvendo ameaca, intimidacdo ou coacdo, praticado

contra alguém, por um individuo ou um grupo de pessoas. Ocorre geralmente em
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escolas, porém pode ser praticado em qualquer outro local. Trata-se de acdo verbal
que pode, em situagdes extremas, evoluir para agressao fisica.

Bullying. https://michaelis.uol.com.br/busca?id=Vxme.
Acesso em: 14 mai. 2021.

a) Vocé ja sofreu bullying?

b) Onde isso € mais comum de acontecer?

c) Como ele se da?

d O fil me AVi da de bullying eConnosigsso dcarra iha pega o
cinematografica?

A princesa Dot ® chamada de Africoteo p, sofrebsllgingdosaopgaadeeircp equena;
devido seu nome ser do substantivo feminino. A personagem Slim, i b i ¢ h o , goe sepnaagra) € tratada como vareta
que s- serve para bater em al gu®m; Manny ® chamado de fAvel ho ¢

Texto 7. Problemas sociais e urbanos

O filme AVida de I nsetoso ( dri8o8 Bo)cotilianadoa d e
seres humanos como bullying, preconceito, alcoolismo, uso do espaco urbano, entre
outros.

Fonte: elaborado pelo autor

Atividade 21. Observe as figuras 8 e 9 que mostram a chegada de Flik a cidade dos
insetos:

o

Figura8. Framefaci dade dos insetos (1)

‘,!

:’Uru

Vida de Inseto 720p

AfVida de insetoso, 1998


https://michaelis.uol.com.br/busca?id=Vxme
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Figura9.Framefa ci dade dos insetos (1 1)«

ivVida de insetoso, 19

a) O que elas ttm em comum com a realidade? A cidade ficticia é apresentada ao

telespectador como um ambiente agitado com transito intenso que necessita de um semaforo comandado por um

vagalume. Isso representa os grandes centros urbanos em que ha grande circulacdo de pessoas e veiculos.

b) Como € o espaco urbano em sua cidade? pessoal
c) Como é organizado o transito? pessoal

d) O que precisa melhorar em sua localidade? ressoal

Atividade 21. Agora observe este frame.

Figural10.Framefium gril o em situa-«o0 de r

1.07:20

iVida de 19 set os 0,
a) O que é narrado nesse frame? A mendicancia e violéncia urbana.
b) Isso € comum em sua localidade? pessoal

C) Como Flik reage diante dessa SitanéO? Ele recua e lamenta o acontecido com o grilo. N&o
se prontifica a ajuda-lo, mesmo porque a formiga também esta na condicao de precisar de ajuda.

d) Como vocé reage a problemas sociais como esse? pessoal
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e) KID PULLED MY WINGS OFF ( uina crianca roubou minhas asasg. A placa

contém uma mensagem que tenta justificar algo. O que ela justifica? A placa

justifica o porqué de o grilo esta praticando a mendicancia. Como néo pode voar para buscar alimento, precisa

de alguém que Ihe ajude.
f) No contexto da imagem, ha dois problemas sociais. Quais sdo eles? A praica

de furtos nas pequenas e grandes cidades e a falta de programas sociais por parte dos governos que atendam

as pessoas em situacao de vulnerabilidade social.

g) Por que esses problemas sociais acontecem? pessoal.
h) Qual é a solucéo para eles? ressoal.

i) Explique o simbolismo das cores presente naimagem. o amarelo na placa representa
a covardia, a traicdo; a cor marrom representa a simplicidade; ja o escuro representa a infelicidade, a tristeza.
]) Descreva a luminosidade do local. Ha pouca presenca de luz no ambiente retratado no frame.

Isso ocorre com objetivo de simbolizar a soliddo, o ambiente hostil em que esta a personagem.

Texto 8. A lideranca e a resiliéncia

A rotineira presenca de teméticas tratando de resiliéncia e de lideranca em
obras cinematograficas nao é novidade para nenhum telespectador letrado nessa arte.
Quando se trata de filmes direcionados ao publico infanto-juvenil, isso € ainda mais
natural. Certamente essa ocorréncia se da, mesmo tratando do assunto de forma
indireta, devido aos fins pedagdgicos que tais obras podem desempenhar. Filmes de
animacdo principalmente visam promover a lideranca e a resiliéncia em
telespectadores que serdo os futuros lideres, assim como seres humanos resilientes,
capazes de lidarem com problemas pessoais, resisti-los e atravessarem situacoes
dificeis, defronte a momentos adversos da vida, ndo cedendo as pressoes. O filme
AVida de Insetoso traz essas tem8ticas
apresenta isso ao publico de forma brilhante.

Fonte: elaborado pelo autor

Atividade 22. Responda o que se pede.

C 0O M(

a) Na obra fWwitdoas 0de qiumms s S«0 as personag

lideres? pessoal
( )Flik ( )Hopper ( )Pulga ( )Molt ( )Atta ( )Dot.
b) Por que vocé escolheu essa personagem? pessoal
c) Quais das personagens acima tém a lideranga questionada? Por que isso

acontece?

O Hopper e a Atta. As duas. A primeira € questionada por membros da gangue devido exercer um senhorio
opressor; ja a segunda ocorre questionamentos sobre a lideranga dela por parte de membros do formigueiro e
gafanhoto devido ela ser insegura em suas a¢oes, ja que ndo assume as responsabilidades tipicas de uma lider.
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d) Qual das personagens que Vvoc®° mar c éresilien®e? Rpue st «

qué? (Sugestdo): Flik, j& que supera, com facilidade, os problemas que aparecem no formigueiro.

Atividade 23. Leia atentamente as caracteristicas e vantagens de ser resiliente. Em
seguida, insira nos paréntesis o nome da (s) personagem (ns) que se enquadra (m)
na descricéo.
a) Absorve o impacto da frustragdo com um amigo e retoma a vida
normal. (Ata )
b) Habilidade de lidar e superar as adversidades. ( ik )
c) Transforma as experiéncias ruins em aprendizagem para oportunizar
mudangcas. ( Fii ).
d) Encontrar solucdes alternativas para problemas. (k).

e) Otimista, criativa, empatica, autoconfiante, persistente. (rii).

OBSERVACAOQ: As atividades, a seguir, contemplam a linguagem sonora. Ela esta
presente no cotidiano humano e é necessério escutar, ler, compreender e interpreta-
la em uma narrativa. Segundo Martin (2005), a musica se difere da forma como é
construida a imagem filmica, j& que esta é uma sequéncia de frames enquanto
aquela tem o papel de dar continuidade material e dramético da narrativa. Além
disso, a musica pode assumir um papel ritmico, substituindo um ruido real; também
€ usada como contraponto psicolégico, reforcando uma densidade dramatica de uma

acao.

TEXTO 9. A linguagem musical cinematogréfica

[...] No cinema, os elementos audiveis se enriguecem de todos os parametros
acusticos virtuais (movimento da imagem, claro e escuro, diferencas de angulos e
tamanhos) que um espectador é capaz de inferir a partir de imagens e de uma situacéo
diegética dada, de uma narrativa criada. Os sons nao se relacionam com as imagens
somente nos aspectos semanticos e sintaticos, mas mantém relagdes ritmicas em
constante movimento, que sédo seguidas pelo espectador. A escuta filmica, consiste
justamente disso.

[.]

FLORES, Virginia Osorio. A escuta filmica: uma atitude estética. Em: https://anp-
pom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2007/sonologia/sonolog VOFlores.pdf. Acesso 20 ago.
2021.



https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2007/sonologia/sonolog_VOFlores.pdf
https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2007/sonologia/sonolog_VOFlores.pdf
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Atividade 24. O texto que vocé acabou de ler trata da linguagem das musicas. Agora,

assista ao fragmentnes ed o sfoi Idme nf \hiuda d e

musicas de fundo que acompanham as cenas e as narrativas.

Figurall. Framefiem r it moode m¥si ca

a)

b)

f)

ivida de i®hsetoso,

O que ha em comum entre_ as melodias e as cenas? o temamusical possui uma sonoridade
semelhante a uma marcha militar, 0 que mostra agao, vitéria sobre os desafios enfrentados por Flik.

Como as melodias contribuem para o enriqguecimento do movimento da

personagem? Ha sincronia entre a mlsica e a agéo, inclusive isso acontece quando a personagem se choca

com um obstaculo. Sendo assim, a visdo e audicao séo trabalhadas ao mesmo tempo, enriquecendo o enredo da

narrativa.

Qual é a cena em que h& o aumento da intensidade do som? Ha intensidade do som
quando a personagem consegue voar sobre uma pétala.

Por que iISSO aconteceu? provavelmente, a intensidade do som se justifica pelo fato de a personagem
estar a praticaraouma da-c«@d ,f evsipvoeredogdo.os 8pi ces de sua
Em qual cena ha baixa intensidade do Som? Apos Flik chocar com um obstaculo, o ritmo musical
muda, assim como a intensidade do som.

Por que ISSO OCOIreu? certamente, a reducéo do ritmo e intensidade busca representar o desenrolar da

acao: a frustracao da personagem em razdo do desfecho do empreendimento.

Texto 10. Vou viver o melhor que eu puder

[

E assim, miudinho, ninguém vé Eu ja sei que sou alguém

Pra onde vai? Com quem sai? Que vai ser?

Vou viver o melhor que eu puder

Sem motivo ou razédo (com mil problemas) Vou viver o melhor que eu puder

Se encheu de empolgacéo

(E logo entrou no esquema)

Pois a vida € curta demais, sabe como &

Vou viver o melhor que eu puder

Mesmo meio atolad&o (seria o seu lema) Pois a vida & curta demais, sabe como &



Atividade 25. A letra da musica acima faz parte d a

I n

Eu ja sei que sou alguém

Vou viver o melhor que eu puder

Vou viver o melhor que eu puder

Pois a vida & curta demais, sabe como é
Vou viver o melhor que eu puder

Pois a vida & curta demais, sabe como é
(a vida & um mistério)

Vou viver o melhor

Vou viver o melhor

Vou viver o melhor que eu puder

Pois a vida e curta demais, sabe como é
Vou viver o melhor que eu puder

I_IFoi assim no jardim que cresceu
Se arrumou e falou: sou mais eu
Mas ja sabia, meu irm3o
(Somente andando juntos)
Como & dura a situacio
(Vivendo em conjunto)

0 sucesso, encontrardo
(Puseram um fim no assunto)
Vamos I, é so tentar

set oo.

Vou viver o melhor que eu puder
Pois a vida é curta demais, sabe como &
(A vida & um mistério)

Vou viver o melhor que eu puder

Como é surpreendente ver a sorte atuar
E muitas vezes de repente
Sua estral € que vai brilhar

Eu digo

Vou viver o melhor que eu puder

Pois a vida é curta demais, sabe como &
Vou viver o melhor

Vou viver o melhor

Vou viver o melhor que eu puder
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NEWMAN, Randy. Vou viver o melhor que eu puder. Em:

https://www.vagalume.com.br/disney/vida-de-inseto-vou-viver-o-melhor-que-

tem8ti ca

eu-puder.html

do fi

a) O que podemos dizer sobre o tema da musica e os assuntos do filme? A masica

trata da promocao sociocultural do ser humano. Ainda que nos achemos pequenos, temos 0s Nossos valores. Assim

como Flik alertou a coldnia para o poder que ela tinha frente ao inimigo, também precisamos nos atentar a isso.

b) Qual é a possivel

mensagem Qgue O compositor quer comunicar ao

ouvinte/telespectador como acréscimo ao discurso do filme? A mensagem possivel é

que assim como a vida de uma formiga é breve, a vida humana também é. Nao podemos ficar presos a opressao;

precisamos descobrir o que realmente somos e viver o melhor da vida enquanto pudermos.

c) Interprete os seguintes versos com o filme.

nE

Praonde

assi

m,

vai ?

udi

Com quem

mi nho,

sai

nNi ngu®m

?

Qu

NEWMAN, Randy. Vou viver o melhor que eu puder. Em:

https://www.vagalume.com.br/disney/vida-de-inseto-vou-viver-o-melhor-que-

eu-puder.html

Sugestéo: O adjetivo miudinho tem que ver com o tamanho da formiga, assim como a sua representatividade para o formigueiro,

i 8

v ai

qgue as a-»es da

sero0 tem que ver

com

personagem

a

er

faixa

am desprez2veis pe

et 8ri a

|l os

d apropireas fasenda gidam, a

e

gual

vai

Afgrandeso

®
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d) Faca o mesmo com 0s versos a seguir.

inFoi assim no

jardim gue cresceu

Se arrumou e falou: sou mais eu

Mas ja sabia, meu irmao
(Somente andando juntos)
Como é dura a situagao
(Vivendo em conjunto)

O sucesso, encontrarao

(Puseram um fim no assunto)

Vamos | §,

® s-

tentar o

NEWMAN, Randy. Vou viver o melhor que eu puder. Em:

https://www.vagalume.com.br/disney/vida-de-inseto-vou-viver-o-melhor-que-

eu-puder.html

Sugestdo: Os versos da melodia temética do filme vida de insetos faz referéncia a evolugéo da personagem Flik

no filme. O jardim que cresce simboliza o crescimento da personagem no desenrolar da narrativa, tornando

importante também para o formigueiro, assim como descobrindo o seu proprio valor, sem se importar com que era

dito a respeito das a¢bes dele. Por isso, encontrou sucesso em seu empreendimento.

Texto 11. La cucaracha

La Cucaracha

(chorus)

(uh,uh!)La cucaracha, la cucaracha ya no puede
caminar (ah,ah)

porgue le falta porque le falta(ah,ah)

marijuana que fumar (2x)

ya estoy arto de que me digan
de que yo dije

algo que dicen

mira que yo digo la verdad

y no me voy a callar

las cucarachas como la prensa
gue se me acercan

y me tormentan

y mil historias (UH,UH)que se me inventan
y digo basta ya

pero ese muchacho

el cumbia loco

no sabe que de la calle

se aprende poco

y ante todos te juro

me esta enloqueciendo

ya no aguanto esas mentiras
por favor basta ya

Traducao: (A barata!)

(coro)

(uh, uh!) A barata, a barata nao

pode andar (ah, ah)

Vocé disse isso porque ele ndo tem (ah, ah)
marijuana para fumar (2x)

Estou farto de ser dito

eu disse

algo a dizer

olhe que digo a verdade

e eu ndo vou calar a boca

as baratas como a imprensa
se aproximar de mim

e atormentam a mim

mil histérias (uh, uh) que inventaram
e digo que ja basta

mas aquele garoto

cumbia louco.

N&o que da rua

se aprende pouco

e eu juro por tudo

me esta enlouquecendo

ja ndo aguento essas mentiras
ja chega favor
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(ah,ah)
porque le falta porque le falta(ah,ah)
marijuana que fumar (2x)

Ahora si que no entiendo que me decias
si no estaba haciendo nada malo

tu no me entiendes y hasta basta ya
pero no sabes

por mi salario

trabajo duro por mi familia

siempre procuro

y te digo que basta ya

pero que mira que no se que tanto
que es lo que noto y no se que mas
arraiz de todo eso que dicen

las malas lenguas

yo les dedico la cucaracha

y les digo que

las voy a pisar

(Repeat x2)

(ah,ah)
porque le falta porque le falta(ah,ah)
marijuana que fumar

La cucaracha, la cucaracha ya no puede caminar

La cucaracha, la cucaracha ya no puede caminar

A barata, a barata ndo pode

andar (ah, ah)

porque lhe falta, porque lhe falta (ah, ah)
marijuana para fumar.

Agora, sim eu ndo entendo o que dizia
se eu nao estava fazendo nada de errado
Vocé ndo me entende e até ja basta

mas nao sabe

gue para 0 meu salario

trabalho duro por minha familia

Eu sempre tento

e eu digo que é o bastante

mas olhando que sei nem tanto

gue é o que eu observo e que nao existe mais
raiz, tudo o que eles dizem

as fofocas

eu os dedico a barata

e lhes digo

eu as vou pisar

(Repete x2)

A barata, a barata ndo pode

andar (ah, ah)

porque lhe falta, porque lhe falta (ah, ah)
marijuana para fumar. (...)

KINGS, Kumbia. La Cucaracha. Em: https://www.vagalume.com.br/kumbia-kings/la-cucaracha-traducao.html. Acesso
em: 14 mai. 2021.

Vocabulario

Cumbia: um estilo de musica popular de distintos paises latino-americanos.

Marijuana: é uma erva com propriedades alucinégenas.

Figura 12. Frame finsetos m%s i c 0 s 0

fivida de i

nsetoso,


https://www.vagalume.com.br/kumbia-kings/la-cucaracha-traducao.html
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Atividade 26. Releia a letra da musica acima.

a) Em que momento ela esta presente na narrativa? A presenca da masica na narrativa
é perceptivel quando a gangue dos gafanhotos esta em seu aposento se divertindo.

b) Quem sé&o os MUSICOS? 0Os misicos sdo pernilongos.

c) Descreva a acdo dos musicistas no frame 10. os pemilongos tocam os instrumentos,
enquanto os gafanhotos se divertem. A mdusica funciona como um playback reverso, ja& que ha
instrumentistas e ndo ha vocalista.

d) O que a letra da musica antecipa a respeito da sequéncia narrativa? em

rela-«o s mentiras, o formigueiro descobre que Flick e
€ ndo é o valentdo, conforme se apresenta para seus liderados e para as formigas. O formigueiro se revolta

contra os gafanhotos, como o eu-lirico faz contraaimprensada m¥%4si ca OLa cucarachao.

Figura 13. Frame finsetos dancanteso

v
.......

Vida de Inseto 720p

00:41:45

g @

fivVida desonst998

Atividade 27. Nafigural3haum fit abl adoodo contendo a frase
guente).
a) O que ha em comum entre a mensagem e 0 ambiente em que a frase esta

contida? As cenas passam em um ambiente em que h§ muita di"

esportes radicais.

b) Oquehaem comum entre a frase fimuy calien

executada na cena? A masica trata de uma personagem que leva uma vida social sem se preocupar

com o que diz a imprensa, uma vez que tudo que usa e adquire é fruto de seu trabalho. Logo, néo importa as

pessoas se a vida da personagem € muito quente ou fria.
c) Descreva os instrumentos musicais presentes nas figuras 12 e 13. um abridor

de garrafa representando uma guitarra, uma chave representando um banjo, uma tdbua em formato de violoncelo.



99

Atividade 28. Agora, observe as figuras 14 e 15 e faca o0 que se pede:

Figura 14. Frame finsetos m%s i 2 s 0

Vida de Inseto 720p

fiVida de insetoso, 19

Figura 15. Frame finsetos m%s i d3) s 0

fivida de insetoso, 19

a) Qual hd em comum na captura deles? A captura dos frames se da de baixo para cima, mostrando
primeiro a saida do audio e depois as formigas produzindo o som.

b) O que € mostrado neles? os dois frames mostram formigas tocando instrumentos musicais de sopro
provavelmente produzido por Flik.

c) Qual é o outro género discurso presente neles, ainda que foram extraidos do
género filme? Geénero musica.

d) Em que momento do filme essas imagens aparecem? Apos os insetos circenses

afirmarem que quando os gafanhotos chegarem para atacar o formigueiro, a trupe vai arrasar geral, logo o

formigueiro comeca a festejar.
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Texto 12. Um género multigénero

Os géneros discursivos sédo dinamicos e sofrem variagcdes na sua constituicao.

Um texto € considerado multigénero quando existe a insercdo de outros géneros em

uma produ-«o textwual. I sso ® muito comum em
de I nsetoso, por exemplo, ® possz2vel obser:
distintas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Atividade 29. Atente-se as figuras 16, 17 e 18 para responda o que se pede?

Figura 16. Frame fa apresentacaoo

ivida de insetoso, 19¢

a) Qual é o outro género discurso contido na figura 167? o genero discursivo teatro.

b) O que acontece na cena? os alunos do colégio Jodo Formiga apresentam uma peca teatral em que
mostra a luta dos insetos circenses contra os gafanhotos.
C) QU&' € o desfecho da narrativa nessa cena? no final da peca, Chucrute aparece cortado

ao meio, pois o professor pediu aos alunos para construirem a histéria em forma de drama. Isso acaba relevando

para os insetos circenses a real situa¢éo da relagéo formigueiro e gafanhoto.

Figura 17. Frame fiO fogo da morteo

AnVida de insetoso, 199



d)

f)

)

)

k)
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Qual € o outro género discursivo presente no frame 15d o f i | me

i nseto @érﬁro@is?ursivo presente nesse frame é o circo-teatro, uma variante do género teatro muito
comum e famosa no Brasil.

O que € narrado nessa cena do filme? o circo estava perdendo o publico, entdo o
propriets8rio, P. T. Pul ga, ordena gQgque seja posto em
O que os insetos fazem apoés findar a encenagao? Eles vio para um bar lamentar a
demissé&o.

Qual é a importancia dessa cena para o desenrolar da narrativa?

Na encenacéo do quadro, ocorrem erros, ja que Pulga acaba atingido pelo fogo. Por isso, demite todos os

insetos circenses. Logo apds a demissao, ha o encontro desses com Flik.

Figura 18. Framef | usi oni s moo

Y
a

nVi da

cena 0]

fivida de insetoso, 1

Qual é a arte circense presente na figura i 1?8t do ilusionismo (magica).

O que acontece na cena em que foi capturado esse frame? manny coloca a

rainha das formigas no gabinete chinés da metamorfose para oculta-la de Hopper, uma vez que esse ia mata-la.
(Segundo a diretora chinesa do IC (UFMG), na verdade, a caixa € usada para transportar lguarias/petiscos
vindas das montanhas e mares chineses, e o conjunto de simbolos da caixa faz referéncia a pratos

exoticos/muito saborosos.)
Qual é a importancia dessa cena para o desenrolar da narrativa? sugestio: a
rainha sobrevive ao ataque e, no final do filme, consegue fazer o ritual de passagem da coroa.

Qual é o motivo da caixa conter pictogramas nao pertencentes a lingua

inglesa? Durante a realizagdo da mégica, Manny cita Confucio, famoso filésofo e pensador politico da
China que viveu entre 552 e 479 a.C.
Em que outro momento do filme é possivel ver esse desenho contido na

caixa aparece na narrativa. No circo, Manny util i zcontdonacligalemca dess e

suas apresentagdes.

m) Pesquise, na internet, o significado deste pictograma chinés contido na

caixa: Montanha.
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Quadro 6. Variacao linguistica filmica

Oficina 5: variagao linguistica filmica

Habilidades BNCC | (EF69LPO5), (EF69LP17), (EF69LP49)

Objetivos - Levantar hipoteses sobre o género discursivo filme,
recorrendo a estratégias de observacao e de leitura;
- Analisar criticamente praticas e producfes artisticas e

culturais do seu entorno social;

Tempo previsto 1h.

Recursos Aparelho celular com internet ou similar, Google, caderno,

lapis, caneta, borracha.

Professor: as atividades, dessa oficina, tém o objetivo de aprofundamento no género
discursivo filme, como a variagao linguistica, os titulos de obras. E importante atentar-
se ao fato de que devido a alguns filmes serem antigos, pode possibilitar a alguns

alunos a ndo saberem os titulos deles no Brasil.

§

Aluno: as atividades, a seguir, sao referentes ao género filme. Nelas, trataremos da
variacdo da linguagem em titulos filmicos em distintos paises de lingua portuguesa.
Caso tenha dificuldades em rememorar os filmes, consulte um colega ou pesquise na

internet.

§

Leia.
Texto 1. Multiplicidade das linguas, unicidade da linguagem cinematografica

De fato, a lingua € mdltipla por definicdo: existe um grande numero de linguas
diferentes. Se os filmes podem variar consideravelmente de um pais para outro, em
funcéo das diferengas socioculturais de representacgéo, ndo existe, todavia, linguagem
cinematogréfica propria a uma comunidade cultural. E o motivo pelo qual o tema de

fesperanto visual" se desenvolveu, principa
(AUMONT, 2009, p. 177)
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Texto 2

Os filmes dublados e legendados aparecem como solugcdo para 0S povos que
possuem idiomas nativos diferentes da producdo cinematografica original. Porém,
seguindo as adaptacdes, os proprios titulos das obras sofrem constantes mudancas.

E isso abre margem para 0os nomes mais criativos e estranhos que poderiam surgir.

Brasil

AExXter mi

nador do

Fut

Portugal

AExXter mmlaaogvel o

fRec®m Casadoso

(200

fCasadaossdeo of

2

A Gar ot a

que Br

i nca

i A Rap arsomaa cpra @na

Lata de Gasolinaeumf- s f or o

Gente Grandeo (2010) AnMi Yados e Gr a%dos

AMi nionso (2015) AM2ni moso

Fonte: elaborado pelo autor.

Atividadel. Imagine que vocé acessou a Netflix'? portuguesa. No Brasil, qual seria o
titulo dos filmes abaixo?

Figura 19. Printscreen i Os r i

12 Netflix € uma provedora global de filmes e séries de televisdo via streaming sediada em Los Gatos,
Califérnia, Estados Unidos da América.
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Figura 20. Printscreenii Sozi nh o

Figura 21. Printscreeni Rei dos gazeteiroso

O REI DOS
GAZETEIROS

e et A PAMAMOUNT SICTURE % f

——

Fonte: figuras 19, 20 e 21 obtidas na internet pelo autor.

a) O nomedo filme, dafigural9e m Portugal ® fAr@8?nroyvsabrso.

b) O nome do filme, dafigura20,em Port 8gai n @oBIASI@iEsqueceram

de mi mo

c) O nome do filme, da figura 21, Por t ugal ® N0 reli dos gaz

ACurtindo a vida adoidadoo
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Figura 22. Printscreenii Vel oci dade Furi osa

Fonte: figuras 22 e 23 obtidas na internet pelo autor.

d) O nome do filme, da figura 22, em Por t ugal & ufi Vels@o i9da d ¢
Brasil?ivel ozes e Furiosos 90

e) O nome do filme, da figura 23, em Por t ug arodrasil?five.o:cice e

uma Festao
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Figura 24. PrintscreeniRon d8§8 err o0

ESTREIA

RCN DA ERRO

LEVA © TEU BOT AO CINEMA EM CUTUBRO

Figura 25. Printscreen The Misfits

Fonte: figuras 24 e 25 obtidas na internet pelo autor.

a) Em Angola, o titulo dessa animacao, da figura24,® A Ron d8 err oo,
€ MRon bugadobd.
b) Em Cabo Verde, o titulo do filme dafigura25éfi L adr » e so,mbBrasiE| i t e
€:f0s renegadoso.
c) Vocé ja assistiu a filmes em portugués distinto do falado no Brasil?
[ ]1Sim [ ] Nao.

Atividade 2. Pesquise outros filmes que tém titulos, em Portugal e outros paises de
lingua portuguesa, distinto do Brasil. Faga como o exemplo e compartilhe com seus

colegas a sua pesquisa.



107

Quadro7.il magens que falamo (1)

ﬁ Oficina6: 1l masggeque f al amo

Habilidades BNCC | (EF69LPO5), (EF69LP17), (EF69LP44), (EF69LP49).

Objetivos - Inferir uma informacé&o no modo verbal e/ou visual;

- Fazer analise concentrada do género discursivo;

- Participar de diferentes situagdes de leitura de diversos
géneros discursivos, como, por exemplo, leitura da
capa de CDs, DVDs, etc.;

- Interagir em situacdes de leitura de diferentes géneros

textuais entrelacados a filmes.

Tempo previsto 2h.

Recursos Aparelho celular com internet ou similar, Google, caderno,

lapis, caneta, borracha, régua.

Professor: esta oficina contém atividades sobre linguagem verbal e ndo verbal
presentes no género discursivo filme e outros géneros correlacionados, com
prioritarias para a essa. Os alunos devem fazer a andlise concentrada E importante
gue as atividades sejam realizadas em dupla ou grupos para que os discentes
socializem seus conhecimentos.

Ainda sobre o trato da linguagem imagética em sala de aula, segundo Rossi
(2009), muitas propostas de leitura de imagem se reduzem a analise de elementos
presentes nela e sua composicéo, como cores, linhas, formas; muitas vezes, esquece-
se da luminosidade. Por isso, propde-se que diante de uma imagem apresenta em
uma atividade didatica, pode-se fazer as seguintes perguntas:

I O que vocé vé naimagem?
I Como vocé interpreta essa imagem?

[l Como vocé julga a qualidade da imagem? Que critério utilizou para isso?
Ja ao mediador, cabe-lhe as seguintes fungdes:

I Diferenciar a leitura de cada aluno;
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Il Observar 0os pressupostos que cada aluno traz;

Il N&o oferecer aos estudantes uma leitura Gnica.
Além disso, a pesquisadora orienta que cabe ao educador levar os alunos a romper
os limites e respeitar o modo de construcédo do conhecimento da arte através da leitura
deles.

§

Aluno: a seguir, ha atividades em que a leitura de imagens € o principal objetivo

§
Texto 1

"Tudo é e ndo é."

(GUIMARAES ROSA, 1986, p. 5)

Texto 2
AEf necess8rio conhecer a |linguagem da i mag:
apenas seus aspectos visuai s, mas tamb®m

mensagens sao recebidas através de diferentes meios digitais e elas tém se tornando

uma segunda | 2ngua de muitos usu8rios das n
(PEREIRA; SOUSA, 2017, p. 350-351)

Texto 3

AO mundo das i magens se divide em dsenhas, dom?2

pinturas, gravuras, fotografia e imagens cinematograficas, televisivas, holo e
infogréficas. Imagens, nesse sentido, sdo objetos materiais, signos que representam
0 nosso meio ambiente visual. No segundo, as imagens aparecem como visoes,
fantasias, imaginacoes, esquemas e modelos. Ambos os dominios da imagem né&o

exi stem separados, pois est«o inexplicavelnn
SANTAELLA, L; NOTH, W. Imagem, cognicdo, semidtica, midia. S&o Paulo: lluminuras, 1997,

Atividade 1. No cinema, as imagens das personagens dizem muito sobre as
caracteristicas fisicas e psicologica delas. Além disso, as imagens, que divulgam um
filme, podem provocar efeitos de sentido distintos no telespectador, os quais seréo
confirmados ou dissipados quando se da a leitura da obra. Observe a imagem abaixo,

que € um frame do filme Bacurau. Em seguida, responda.
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Figura 26. Printscreen iBacurauo

https://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/bacurau/. Acesso em: 16 out. 2021.

a) O que vocé observa nesta figura 26?13 pessoal

b) O que ela antecipa para o telespectador sobre a narrativa do filme? pessoal
c) Qual é a possivel classe social dessas personagens? pessoal

d) Explique quais as caracteristicas da imagem que provocam essa sensacao

de que elas pertencem a tal classe social apontada por vocé? Sugestéo: o

aluno deve analisar as linhas da expressao facial, como olhar, vestuéario e da imposicao

corporal da personagem.

Atividade 2. Vocé sabe o que significa os verbetes vilao, herdi, mocinho e anti-heréi?
Qual é a diferenca entre eles? Apds conversar com seu colega e professor sobre
esses verbetes, observe nas imagens abaixo, levando em conta as caracteristicas
visuais (cores, linhas, formas, luminosidade) e classifique as personagens como: vilao,
herdi, anti-herdi, mocinho. Para tratar das caracteristicas visuais, ndo ha necessidade
de pesquisa sobre cores, linhas, formas e luminosidade, pois, 0 que importa é o seu

conhecimento prévio sobre isso.

13 Questdes (a-c) adaptadas das propostas de Souza (2006, p. 36).
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a) As i magens abai xo s«o0 demdifeentesfimea.gem i C

Figura 27. Printscreen

\’\\

AnCoringao

—

o
B
b AT7
Imagem coletada na internet pelo autor.

I Observando a figura 27, como vocé classificaria essa

personagem? Vildo, heréi, mocinho e anti-heréi?

I Quais séo as caracteristicas fisicas apresentadas nas imagens

gue levaram vocé a fazer tal classificag@o? ressoal

b) A imagem abaixo é da personagem Batman.

Figura 28. Printscreen Batman

Imagem coletada na internet pelo autor.

I.  Como vocé classificaria essa personagem? Vildo, herdi, mocinho e

anti-heroi?



111

Il.  Quais séo as caracteristicas fisicas apresentadas nas imagens que

levaram vocé a fazer tal classificagdo? ressoal

[ll.  Haregides no Brasil que os habitantes costumam dizer que ira levar
uma pessoa Qque pratica atpoas pirle2tcaiot.o
personagem acima usa uma capa preta como parte de seu vestuario.
Teoricamente, qual instituicdo publica ela estaria representando? A

justica criminal.

c) A i magem abaixo ® de fiSeverino do Arac
da Compadecidao, 2000.

Figura 29. Printscreenii Sever i no de Aracajuo

Imagem coletada na internet pelo autor.

l. Como vocé classificaria essa personagem? Vilao, herdéi, mocinho e
anti-heroi?
I. Quais sao as caracteristicas fisicas apresentadas nas imagens que

levaram vocé a fazer tal classificagdo? ressoal

[ll. A personagem & uma caricatura de um cidadéo famoso que representa o
ACanga-00 no Brasil. Voc°®° sabe o que foi
pesquise sobre o assunto e, depois, diga qual é a pessoa que Severino de

Aracaju € uma caricatura. virgulino Ferreira da Silva, mais conhecido como Lampi&o.
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Atividade 3. As cores sao elementos essenciais para produtores de cinema. Elas
informam, complementam, caracterizam as personagens. Observe as figuras 30 e 31
abaixo e anote as suas impressdes sobre a presenca das cores nelas; ou seja, qual
poderia ser o motivo de o diretor, roteirista e colorista escolherem tais cores para
caracterizar tais personagens. Em seguida, socialize as anotagdes com seu professor
e colegas.

Figura 30. Printscreen fHulko

& -

Imagem coletada na internet pelo autor.
a) Anotac;()es: Espera-se que os alunos observem que a escolha da cor verde retrata a mudanga genética que

a personagem sofreu ao ser exposta a produto quimico; além disso, as cores de fundo mostram para o
telespectador que a agéo ocorre em dia nublado.

Observe esteframedo f i | me, ALampi «o, o rei do

Figura 31. Printscreen. Laiinpidoo
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b) Anotagﬁes: Espera-se que os alunos observem que a escolha das cores preto e branco tem o objetivo de

retratar a época em que viveu Lampido, na qual ainda ndo existia fotografias coloridas; além disso, as cores de

fundo mostram para o telespectador que a a¢é@o ocorre em dia claro.

Faca o mesmo para a imagem do filme Malévola, 2019.

Figura 32. Printscreen.i Ma | ®v ol a0

Imagem coletada na internet pelo autor.

C) Anotac;oes: Espera-se que os alunos observem que a escolha das cores preto i predominante i é devido a
personagem ser a vildo, representando a presenca da maldade entre os humanos; além disso, a cor branca
mostra a raca dela.

Por fim, atente-seaoframedo f i | me A Os f arof eiroso

Figura 33. Printscreen fOs farofeiroso

Imagem coletada na internet pelo autor.

d) Anotagées: Espera-se que os alunos observem que a escolha das cores do vestuario das personagens tém

que ver com a alegria, uma vez que o filme é humoristico. E comum usar roupas coloridas em momentos festivos,

como Carnaval e Festa Junina.

(2
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Atividade 4. Leia a texto a seguir:

Figura34.Capa de DVD do fil me fASe eu f osse

“Mais de 3.600.000 Espectadores”
TOTAL ENTERTAINMENT, FOX FILM DO BRASIL, GLOBO FILMES, LEREBY ¢ PETROBRAS

Claudio, 50 anos, publicitario bem-sucedido, dono da propria agéncia, e Helena, 40 anos, : apresentam
professora de musica, coordenadora de um coral infantil, sdo casados ha muitos anos
€ ja cairam na rotina. E indiscutivel que se amam, mas que casal nao tem uma briguinha

de vez em quando? Gléria Pires
Porém um dia, uma dessas briguinhas vira uma brigona, e percebem em pénico que foram &

atingidos por um fenmeno inexplicavel: eles trocam, literalmente, de corpos. A consciéncia p To ny Ramos
de Claudio havia migrado para o corpo de Helena, e vice-versa. Portanto, Claudio passa a ter

um corpo de mulher: o de Helena; e Helena, um corpo de homem: o de Cléudio

Mas logo eles percebem que a tinica maneira de sobreviver a tantos desafios é se unirem e
tentar sair desta situacao. E o que decidem fazer. E 2 medida que vao suplantando os
obstaculos, vao aprendendo mais sobre o outro e sobre si proprios. Desenvolvendo

uma linda histéria de amor, com todas as situacoes de uma agradavel comédia.

EXTRAS:

Tl

Moking OF;

Envevises - Gl s, Ty Rmas, Do Fo;
Cenus Excuides;

DURAGRD: 104 MINUTOS - COR - COMEDIA

Classificaggo Indicative: Incdeguods pero menoresde 10 enos
Inodeguebes: Lingusgen Deprecitivo

(il PeTROBRAS WES B @ IEF mems e e EE U

‘www.foxvideobrasil.com.br

i bk ek
i (% 50 ot ol i e
S e P G e e s St
]

890

Depois de assistir,
vocé vai se sentir uma outra pessoa!

e e
30555 =
8643

COMEDIA| DOSPRODUTORES DE “SEXO, AMOR & TRAICAO”

03

552

Fonte: http://djvinitrocavendadefilmes.blogspot.com/2010/04/se-eu-fosse-voce.html.
Acesso em: 21 abr. 2021.

a) Qual ® a interpreta-«o que voc®° frasz do t
b) Observe as cores usadas nos homes dos atores e o titulo do filme. O que elas

antecipam da narrativa? A capa de DVD da pista de que na narrativa: Tony Ramos vivera um papel de um
personagem com acoes tipicas de uma personagem feminina e Gléria Pires, personagem masculina.

c) Al ®m das suas concl us»eshoparha8 ao uatosowsi dea

que também reforca o que se pressupds sobre as cores? A cor do prestobarba é azul e o
batom é rosa. Ha uma inversédo de uso dos objetos pelas personagens.

dd A frase ADos produtores de 0Sexo, amor

sobre os produtores do filme. Qual € ela? A frase informa ao leitor que Daniel Filho, o produtor do

filme, tamb®m produziu outra obra de sucesso de p¥blico: s

e) Pesquise sobre a biografia do diretor Daniel Filho. paniel Filho & um diretor de cinemal...)
f) Por que as iniciais do nome do diretor do filme estdo em cores diferentes?

O nome dele esta escrito com as cores distintas, pois, elas fazem parte da criagéo artistica da capa de DVD; além
disso, as cores das letras sdo comuns as cores dos nomes das personagensd o f i | me, as quais o dire
fi padeélas.

g) Volte a figura 18 e transcreva os nomes dos patrocinadores do filme. gr petrobras;

Nova Schin; Claro; Governo do Rio de Janeiro - Secretaria de Estado de Cultura; Lei de Incentivo a Cultura


http://djvinitrocavendadefilmes.blogspot.com/2010/04/se-eu-fosse-voce.html
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h) Vocé sabe qual é importancia de um patrocinador para uma producéo
cinematografica?

O patrocinador € o principal responsavel por viabilizar financeiramente uma producéo cultural em todas as suas
etapas até chegar ao produto final. Normalmente, ele é uma pessoa fisica ou empresa que investe dinheiro no

projeto em troca de beneficios.
i) Analisando o género capa de DVD, percebe-se que:

() A narrativa vai tratar de um romance entre as duas personagens em
destaque.

() A capa de DVD se constitui como género discursivo independente, mas,
mesmo assim, ele pode fazer parte da constituicdo de outros géneros, como

filme.

( x) o filme, por ser um género que relaciona linguagens (verbal e ndo verbal),

utiliza a capa de DVD para sintetizar a narrativa e fazer a divulgacéo da obra.

( x ) a relacao entre linguagens € um recurso presente na capa de DVD, que,

por meio da linguagem verbal e ndo verbal, atinge diferentes publicos.

) Emo per2o0do oracional Afdepois de assi st
pessoa 0 ) cont al memsagem paraaopeﬂor’) esfiprdise que o aluno responda

que tanto um homem quanto uma mulher passardo a ter melhor compreensé&o das acdes de um género oposto.

J) Qual informacao, na capa do DVD, prova que o filme foi um sucesso de publico?

Ainformacdoest 8§ contida na frase fimais 3.600.000 expectadoreso.



116

Quadro8.il magens que falamo (11)

Oficina 7: Al magens g\

Habilidades BNCC | (EF69LP05), (EF69LP44), (EF69LP49), (EF8ILP25),
(EF67LP27), (EF89LP34).

Objetivos - Localizar informagfes explicitas no modo verbal e/ ou
visual;

- Fazer andlise globalizante e concentrada do género
discursivo;

- Fazer andlise em conjunto do género discursivo;

- Relacionar partes do texto: informacdes verbal e visual;

- Levantar hipbteses sobre o género discursivo filme,
recorrendo a estratégias de observacao e de leitura;

- Experimentar a ludicidade, a percepgcdo, a

expressividade e a imaginacao.

Tempo previsto 2h30min

Recursos Datashow, notebook, caixa de som, aparelho celular com
internet ou similar, Google, caderno, lapis, caneta,

borracha, régua.

Professor: as atividades dessa oficina sdo uma continuidade de leitura e
interpretacdo de textos imagéticos trabalhados na oficina anterior, por meio da anélise
concentrada e globalizante. Elas permitirdo a ampliacdo da pratica leitora em textos
néo verbais, promovendo os multiletramentos através de frames cinematograficos, os
guais sao importantissimos para a leitura e compreenséao do género filme; assim como
possibilitando que os educandos leiam e apreciem a sofisticacao estética de outros

géneros discursivo que contenham esse tipo de texto.
§

Aluno: a maioria das atividades, a seguir, contém frames obtidosdof i | me A Vi da
I nsetoso (1998)-los, vmaténcdo,rarfes delrespomder &s questdes
que 0s seguem.
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Atividade 1. Leia os textos a seguir e responda as perguntas sobre eles.

Texto 1. Uma folha no meio do caminho

Inesperadamente, uma folha cai na trilha do formigueiro. Uma das formigas, em

p©ni co, grita: fAme perdi, vou ficar aqui p a

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 35. Frame fiUma folha no caminhoo

a)

b)

d)

fivida de insetoso,

Qual € 0 motivo do pénico? O motivo do panico é que ha um grande obstaculo no caminho que
impede que a formiga veja que esta a sua frente. Isso faz com ela julgue que se perdeu.
Por que as formigas ndo contornaram a folha no primeiro momento? &ia nio

contorna a folha porque esta acostumada e acomodada em repetir o mesmo trajeto continuamente. H4 uma critica
sobre isso, pois € necessario as pessoas terem consciéncia de que precisam mudar, precisam enfrentar os
obstaculos do dia a dia e ndo se abaterem com as adversidades, ndo se acharem incapazes de romper um

imprevisto.
Qual foi o desfecho dessa narrativa? uma formiga experiente pede que o grupo néo entre em
panico, que tenha calma. Ele orienta uma formiga, que puxa a fila, a contornar a folha.

Qual sentido o telespect ado umapotha reo

caminhoo “Augestdo: Ha inimeras "pedras’ em nosso caminho, as quais precisam ser contornadas,

vencidas. N&o precisamos entrar em panico quando isso acontecer; basta pensar um pouco e seguir adiante.

C onNns
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Atividade2.N«o somente da pr8tica da opress«o Vi
de I nsetoso (1998). El es t°m mo meemsdoassemde | &
e abusem da exploracédo da méo de obra escrava de outros seres do reino dos insetos.

Observe as imagens abaixo e responda as atividades sobre elas.

Figura 36. Frame fiTempo para lazero

ifiVida de insetoso,

a) O que vocé observa neste frame? um gafanhoto esta se divertindo, esquiando sobre as aguas
de um rio, sendo puxado por um pernilongo. Ha outro gafanhoto tomando banho de sol; ao fundo, ha dois guarda-
sdis.

b) Qual é a atividade esportiva contida neste frame? siaiom ski, também conhecido no
Brasil como Esqui aquatico.

c) Neste frame, quais seriam os ambientes frequentados pelos humanos que

estdo representados nela? Por qué? As praias ou clubes.
Atividade 2. Leia o seguinte poema:
Texto 2. No Meio do Caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.
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Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
(ANDRADE, 2013, p. 36)

a) Qual é a sentido semantico-argumentativa presente no poema por meio
sobre a fApedra que est§ no meinomaoao c ami |

caminho d a & obe somie pBHedh Sr @terpretados como se tratassem das dificuldades

relacionadas a vida humana, como o descontrole sobre acdes. Diante disso, temos o poder de escolher se ficaremos

prostrados ou seguiremos a frente.

Atividade 4. Agora observe o frame abaixo.

Figura 37. Frame fiPréticas esportivaso

ivida de insetoso,

a) O gue os gafanhotos estao fazendo? srincando de jogar os pernilongos em uma local em que

esses ficam presos pelo ferréo.

b) Qual é a atividade esportiva presente neste frame? Jogo de dardo.
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Atividade 5. Atente-se a figura 38.

Figura 38. Frame fiEstéticao

iVida de insetoso, 199

a) O que acontece nesse frame? Hopper esta sendo massageado por um Tatuzinho-de-jardim.
b) Baseado nos frames 37 a 39, o que se pode dizer da conduta de Hopper, o

lider dos gafanhotos? Ele é um inseto que explora formigas, pernilongos e outros insetos como

Tatuzinho-de-jardim.

Atividade 6. Observe os frames abaixo e responda o que se pede sobre eles.

Figura 39. Frame iFlikeap r i

R ‘ |
¢ y | 278 A

n ¢ e Bigard. Frame 40 APrincesa Doto

Frames capturados em AVida

a) Quais séo os objetos inventados por Flik que estdo nestes frames? cie

inventou a maquina colhedora de graos, telescopio respectivamente.

b) Para que servem essas inveng8es? Fiick ¢ o mais criativo do formigueiro. Ele inventou o
telescépio, que esta na méo da princesa Dot, cujo objetivo do invento € permitir que a princesa Atta vigie o
formigueiro © dist®©neci a. T a mb @ue nas oostas Wdlepvisando débramalcdiheith o r a o ,
de alimento.

c) Quais sdo os momentos da narrativa em que ha esses frames? A primeira
imagem contém parte da cena em que Flik apresenta para Atta a maquina de colher gréo. A segunda imagem
contém Dot observando a chegada dos insetos circenses ao formigueiro.

0



121

Atividade 7. Descreva o que vocé observa no frame abaixo.

Figura 41. Frame fA festao

AVida de insetoso,
Sugestao: Os gafanhotos estéo festejando a decisdao de Hopperdefin « 0 at acar 0 o Hafanhotodpiteadoi r o. HSE
em uma fekaiexo dkagras queé foram coletados pelas formigas. Também ha uma rede por cima dos

insetos.

Atividade 8. Atente-se ao frame abaixo e, se necessario, retorne aos frames das
atividades 3, 4 e 5.

Figura 42. Frame fitrabalho escravoo
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Texto 3. As duas historias

Segundo Ricardo Piglia (2000), um conto sempre conta duas historias. A arte
do contista consiste em cifrar a histOria dois nos intersticios da histéria um, ou seja,
uma historia aparente esconde uma historia secreta que é narrada de um modo

eliptico e fragmentario. O efeito de surpresa se produz quando, no final, aparece na

superficie a historia secreta. Issopodeserapl i cado ao fil me HAVi da

uma vez que trata da exploracdo de um grupo de insetos por outro grupo. No entanto,
os frames relatam mais um grupo de insetos que séo tao explorados quanto as

formigas.
Fonte: elaborado pelo autor.

a) Quem é explorado? Os pernilongos.

b) Como acontece essa explora(;éo. Eles s8o obrigados a puxaram os gafanhotos como se

eles fossem Jet-ski; preparam os lanches, limpam a casa, sao usados como flechas de dardos.

Atividade 9. Leia os textos 4 e 5 com atencdo. Em seguida, responda o que se pede
sobre eles.

Texto 4. Os angulos de captura de imagem

O frame abaixo,o bt i do no f i | me 19@8Y, foicapturhdo atraves et o0 s

de uma camara pelo enquadramento denominadoi pl ano f echadoo.

destacar as caracteristicas da personagem.

Figura 43. Frame fiDebateo

fiVida de insetoso,

Ess

1998
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Na sequéncia da cena, pode-se ver as mudancas de captura de frames. Em certo
momento, h4 a captura de imagens de cima para baixo; outrora, de baixo para cima
(plongée e contra-plongée, respectivamente). Isso nédo é aleatorio, pois ha significados
nessas ac¢des. Segundo Martin (2005), o plano plongée é muito utilizado para passar
para o telespectador a sensacdo de inferioridade de um personagem em relagéo a
outra/algo. Além disso, 0 enquadramento produz um efeito de diminuir o objeto,
mostrando em um plano que existe algo maior do que ele, fisicamente ou
socioculturalmente. Ja contra-plongée oferece ao telespectador a sensacgdo de

grandiosidade e superioridade do que esta sendo filmado em relagdo ao oponente.
Fonte: elaborado pelo autor.

a) Em que momento da obra o frame foi capturado? o frame foi capturado no momento

emqueHopper fidialogad com a princesa Atta sobre o motivo de
O angulo de captura nos mostra como ele se sente superioraAtae fise nega a fal ar @stacaom el a

em treinamento para assumir o posto de rainha.
Texto 5. Relacionamento abusivo: o que € e quais sdo 0s principais sinais

O relacionamento pode ser considerado abusivo quando é constantemente
marcado por privagdes, dor, sofrimento e auséncia de individualidade. E, para que se
estabeleca tal tipo de relacionamento, além do abusador i seja homem ou mulher 1,
€ preciso que haja uma vitima que se permita ser dominada. Dificilmente uma relacao
comeca escancaradamente abusiva. Psicélogos explicam que, no inicio, o abusador
costuma ser tdo envolvente e sedutor que é comum a vitima confundir ciime e
controle com protecdo e amor. Mas o cilme possessivo e 0 excesso de controle e

cobrancas ndo sao os unicos indicios de uma relacdo abusiva.

E importante reconhecer outros sinais. Se vocé se sente distante dos amigos e
até da familia por influéncia do parceiro ou parceira, € sempre criticado e
menosprezado, abre mao das coisas de que gosta para ndo contrariar, é levado
sempre a sentir culpa por todos os problemas da relacdo, é alvo constante de
chantagens psicolégicas, se sente intimidado com comportamentos agressivos do
outro e, nos casos mais graves, sofre ameacas e até violéncia fisica, muita atencéao!

Adaptado de: Relacionamento abusivo: o que é e quais sdo os principais sinais. Em:
https://jovempan.com.br/programas/ta-explicado/relacionamento-abusivo-0-qgue-e-guais-sao-0s-
principais-sinais.html. Acesso em: 08 mai. 2021



https://jovempan.com.br/programas/ta-explicado/relacionamento-abusivo-o-que-e-quais-sao-os-principais-sinais.html
https://jovempan.com.br/programas/ta-explicado/relacionamento-abusivo-o-que-e-quais-sao-os-principais-sinais.html
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a) Baseado naleitura do texto 5 e nafigura 43, diga qual é a relacao que ocorre
entre as personagens e como isso é represent ado no f i |l me f

i NS e br@nsid Has mostrauma relacdo abusiva em que o mais forte se sobrepde ao mais fraco, ndo

se importando com os métodos, sexo e valores sociais.

b) Qual foi o objetivo de capturar aimagem acima nesse angulo? o objetivo é mostrar

que ha uma relacéo abusiva entre as personagens por meio do angulo de captura da imagem.

Atividade 10. Agora, leia os textos 6 e 7 com atencdo. Em seguida, atente-se aos

frames e responda o que se pede.

Text oA 6c.Onilara como testemunhabo
i Mu i dedo, a camara deixou de ser apenas testemunha passiva,
abandonando a funcéo de registradora objetiva dos acontecimentos, para se tornar a

sua testemunha ativa e a sua intérprete."
(MARTIN, 2005, p. 41).

Figura 44. Frame fi Aatalhao

iVida de insetoso, 19

Observe a figura 44. Ele foi obtido em um momento em que a gangue de gafanhotos
chega ao formigueiro, ap6s um membro dela afirmar que as formigas sédo pequenas
(insignificantes). Mas Hopper n&o aceita essa ideia.
a) Vocé concorda com o pensamento de Hopper ou com o outro membro da
gangue? pessoal.

b) Por CIUé? Sugestéo: H& de se concordar com Hopper, pois, 0 enquadramento da camera mostra que ha

di mi nuto n¥“mero de gafanhot os A edefarmigag Naideid decHoppenaeagr ande (
formigas descobrissem que eram numerosas e unissem, poderiam derrotar facilmente a gangue dele. Para
reforgar, o diretor da animacao apresenta essa ideia ao telespectador por meio da escolha de cores, quantidades

de insetos e posicéo de ataque e defesa no embate.



125

Texto7.AA fun-«o0o do enguadrament oo

O potencial estatismo originado pelo enguadramento sera, em caso de
necessidade, compensado pelo seu dinamismo interno, quer seja 0 dos movimentos
ou o dos sentimentos; mas 0 enquadramento pode ser mdvel sem por isso perder o
seu valor de composi-«o0o pl&8stica. (¢é). A
necessaria clareza da narracdo: deve existir uma adequacao entre a dimensao do
plano e o seu conteudo material, por um lado (o plano é tanto maior ou aproximado
quanto menos coisas nele houver para ver), e o seu conteido dramatico, por outro
lado (o plano € tanto maior quanto a sua contribuicdo dramatica ou a sua significagdo
ideoldgica forem grandes).

(MARTIN, 2005, p. 46-47).

Figura 45. Frame fiO medoo(1)

Figura 46. Frame O medoo(2)

Frames 45 e 46 obtidosemi Vi da de i nsetoso,

a) O que esta acontecendo na figura 457 Nele, ha formigas que estdo assustadas porque o

gangue de grilos esta chegando a col6nia e elas ndo conseguiram coletar sementes suficientes para colocar na

Afpedra da oferendao.
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b) Qual poderia ser o estado emocional das formigas na figura 45? Assustadas.
C) Como se comprova ISSO? Isso é possivel perceber pelo olhar delas.

d) Quanto ao plano e enquadramento das figuras 45 e 46, o que se pode dizer?

O posicionamento da camara na obtencao dos frames favorece a visdo do telespectador, mostrando a reacao
das formigas, dos grilos e o0 espaco em que eles estdo. Temosuma" ¢ ©mar a @i gue 6 posiceoamento
permite a filmagem de uma cena do ponto de vista de um publico imaginario em ambos os frames. Em relagédo
ao angulo da tomada da camara no frame i 450el e ® chamado -daaguld@e apreseataag!| an o 0
pessoas ou objetos filmados num plano horizontal em relagédo a posi¢do da camara. Ja no frame fi 4 Ga@amara
esta posicionada de forma que os insetos oferecam ao telespectador a sensacdo de grandiosidade e

superioridade, cujo enquadramento é o contra-plongée.

e) Qual o possivel motivo da escolha das cores preto e branco para esses

frames? As cores séo de suma importancia na narrativa filmica. Geralmente, o uso de ambientes escuros em

filmes visa adequar a cena a narrativa que trata do suspense, medo; ja o branco tem a ver com o inverno, o frio.

Atividade 11. Observe os frames abaixo, rememore-o0s e a narrativa. Se necessario,

assista as cenas. Em seguida, numere os ditados populares de acordo com as figuras.

[+]AA uni«o faz a for-ao.

[s1] AiN«Oo julgue um |ivro pela capao.
[21] linkrdade jamais é dada pelo opressor; ela tem que ser conquistada
pel o oprimido. 0

Figura 47. Frame fJuntos e misturadoso

4 = 1541
£ Digite aqui para pesquisar =] s ~WEY E g B
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Figura 48. Frame fA vitoriao

Figura 49. Frame D discursoo

v

o

1553

D & gy B

Figuras 47 a49 obtidas do fimefiVi da de i nsetoso

Atividade 12. O f i | me f Vi 1898)drabalhammsiy tom® 6imbadlico. Nele,
a Joaninhai que é do género masculino i precisa simbolizar uma figura feminina para
agradara s A c r iasafarmigusmiias).(Além disso, o que mais chama a atencéao do

telespectador € a pedra que simboliza uma semente. Veja o frame a seguir.



128

Figura 50. Frame A pedrad

a) O possivel significado desse frame para o telespectador? ressoal.

b) O frame acima foi obtido em qual momento da narrativa? Ele foi capturado no momento
em que Flik da a Dot uma pedra e diz que a formiguinha, no momento, poderia ser do tamanho de tal objeto, mas ia
crescer e ser importante. A mesma metafora € usada por Dot quando Flik se desanimou com o projeto de vencer os
gafanhotos.

c) O frame cumpriu 0 seu possivel objetivo no contexto narrativo da obra? sim.
d) Por C]Ué') Na narrativa, a pedra € um dos importantes elementos motivacionais.

e) Explique o que acontece na cena em que foi obtida o frame A 5 .0iGena, ha Flike
a princesa Dot. Ele pega uma pedra e pede para a princesa imaginar que aquela € uma semente que deve ser
regada até se tornar em uma grande arvore. Afirma que mesmo que pare¢a pequena, um dia a formiguinha crescera
e se transformara em uma arvore.

f) Qual é a possivel mensagem que o telespectador pode depreender. pela metafora,

® poss?2vel compreender que quando somos ¢ rriiaenncaisa moasdoo | oe sncuennd
suficiente. Certamente, passaremos por muitas mudangas até atingirmos a maturidade.

Atividade 13. Ainda tratando das mensagens gue o filme apresenta por meio de texto

verbal e néo verbal, observe a figura 51 e fagca o0 que se pede.

Figura 51. Frame fA surpresao

ivida de insetoso, 19
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a) Reveja a cena. Logo apos, escreva o0 que acontece no frame acima. Aimagem

mostra 0 momento em que Flik se encontra com um grupo circense, que estava desacreditado na sociedade em

que vivia. Apos a trupe de insetos ser despedidadocirco,a f or mi ga os fAcontrata para | ut e
b) Qual o possivel significado que o telespectador pode construir a partir dele?

Sugestdo: a possivel mensagem que a cena nos passa € que nem sempre que algo da errado e somos
desvalorizados, significa que ndo saibamos fazer o nosso trabalho direito. Portanto, precisamos prosseguir,

buscando um caminho distinto, aprimorando as ideias e descobrindo o que realmente amamos fazer.

c) Em termos de vida em sociedade, 0 que esse frame, e a narrativa dele,

possivelmente representa os seres humanos? o frame e o enredo dele, apresentam varias

espécies de insetos convivendo harmonicamente, ainda que haja diferencas de ideias. As etnias, ragas podem

vivem harmonicamente, a partir do momento que se respeitar as diferengas.

Atividade 14. Observe bem as figuras 52, 53 e 54 para responder o que se pede.

Figura 49. Frame fO discursoo

T

1553

[Fl © Digite aqui para pesquisar Bt o - 3 AW EN & o mam

a) Qual foi o momento do dia em que foi capturada?
( ) ao amanhecer (x) antes do meio-dia( ) meio-dia ( ) a noite.

b) Por que VOCEé marcou essa OpQENIO? Sugestdo: O angulo de captura da imagem deixa claro, por

meio da sombra dos insetos, que o horario em que ocorre a cena € antes do meio-dia ou antes do final da tarde.

Pela inclinagdo das sombras, ndo se pode dizer que o horario é meio-dia, nem nascer ou por do sol.
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Figura 52. Frame fA encenag&oo

fiVi das eteo s o, 1998

c) O frame i 5 Piccapturado no mesmo horario que o frame A 34?2 nzo.

d) Por C]Ué? A captura da imagem em angulo plano mostra claramente que a posi¢éo da sombra dos insetos
néo é a mesma.
e) Qual é o horario provavel da obtencéo do frame i 332 pevido a posicio da sombra

das personagens sobre o solo, é possivel que seja proximo ao meio-dia.

Figura 53. Frame A declarac&oo

f) Qual seria o horario provavel em que o frame foi obtido?
( x ) tarde ( )meio-dia ( ) noite

g) Porque VOCEé marcou esse horario? sugestio: o provavel momento é préximo ao final da tarde,

devido ao angulo das sombras das personagens. No contexto do desenvolvimento da obra cinematografica, nao

se pode afirmar que tal imagem foi capturada ao amanhecer.
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Atividade 15. Veja atentamente a figura abaixo

Figura 54. Frame fO desfechoo

AfVida de insetoso,

a) Qual éo angUIO em que se daa Captura dele? Plongée (de cima para baixo).

b) Qual pode ser o possivel 0 objetivo de usar a cAmara nessa posicao? o angulo

alto mostra a relagé@o de superioridade de uma personagem para a outra. Podemos observar na imagem que a
personagem Hopper esta oprimindo as personagens em posi¢éo inferior no contexto da imagem. Isso pode ser

provado por meio da reacao dos oprimidos: a face deles revela o0 medo.
c) Emrelacéo ao grafismo do frame, o que se pode dizer? A imagem certamente provoca

impressdes e emocdes ao telespectador. Ela mostra uma cena importante em que a rainha do formigueiro é
retirada de cena por meio de uma falsa méagica realizada pelos insetos circenses para evitar que o Hopper a
matasse. O vivido da imagem pode impactar o observador por meio do uso da luz: o foco que ilumina as
personagens ao fundo da imagem revela ao publico a presenga do medo. Nos cantos, predomina o escuro,
deixando quase imperceptivel as outras personagens presentes na cena, assim como pode estar ligado ao
suspense em relacdo ao desfecho da cena. Além disso, a presencga do claro e escuro nessa cena da uma

sensacao de profundidade.



132

Quadro 9. O filme ja acabou?

Oficina 8: O filme ja acabou?

Habilidades BNCC | (EF89LP25), (EF69LP42), (EF69LP44), (EF69LP45),
(EF69LP46), (EF69LP49).

Objetivos - Ampliar o repertério cultural dos alunos sobre géneros
discursivos;
- Analisar a constru¢do composicional dos textos pertencentes

a géneros relacionados a divulgacédo de conhecimentos.

Tempo previsto 1h.

Recursos Datashow, notebook, caixa de som, aparelho celular com

internet ou similar, Google, caderno, lapis, caneta, borracha.

Professor: essa oficina trata de géneros discursivos muito importantes para a
producado cinematografica, mas, muitas vezes, eles passam despercebido ao olhar do
telespectador. Segundo Soares (2018), os filmes que se vé em casa, no cinema,
possuem créditos finais que tém o objetivo de apresentar os nomes dos envolvidos na
producdo da obra cinematogréfica, no entanto, a maioria das pessoas nao os leem.
Acrescentamos mais, ciente disso, 0s canais de televisdo por assinatura rodam os
créditos finais em uma velocidade tao superior as imagens do filme que se torna quase
impossivel I1é-los. Por isso, ressaltamos a importancia do género pés-crédito em uma
proposta didatica, pois, percebemos, em sala de cinema, que ha um nimero reduzido
de cinéfilos que o leem, possivelmente bus c ando s Pequel] Spin-off,14d o
crossover ou remake. Nesses sentidos, ele funciona apenas como merchandising da

industria cinematografica.

§
Aluno: vocé ira estudar os géneros crédito e pos-crédito cinematogréfico. Talvez vocé

nao 0os conheca e tampouco sabe da importancia deles em um filme; por isso, leia os
textos atentamente e faca as atividades. Se precisar de ajuda, consulte o seu

professor.

14 professor, para compreender os sentidos desses termos, vocé pode utilizar as atividades 2 da
oficina 13.
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Atividade 1. Leia e responda as perguntas sobre crédito cinematografico.

a) Voceé sabe o que é crédito cinematografico? Se ndo sabe, pesquise.

b) Em que momento do filme ha o crédito cinematografico?

c) Vocé |Ié os créditos? Por qué?

d) Qual é a importancia dos créditos para os atores, produtores e
patrocinadores?

e) Como aparecem os créditos no filme?

f) Vocé ja fez video com crédito? Por qué?

Atividade 2. Leia os textos 1 e 2. Em seguida, vocé vai assistir a dois recortes do

filme AVida de isentoso. Depois, fa-a o que

Texto 1. Estudo dos créditos cinematograficos e de seus efeitos [...]

A O es pequdeapdra otempo dos créditos, que tenta adivinhar que nome
Vvira a seguir, que se impressiona com a maneira que esse texto foi adicionado a tela,
gue sente como aquela construcdo audiovisual chega até ele, enfim, que recebe

aquele espetaculoddtodoosent i do aos cr®ditos qQque antec

Disponivel em: http://www.rua.ufscar.br/estudo-dos-creditos-cinematograficos-e-dos-seus-efeitos-a-
partir-da-relacao-com-a-diegese-filmica/. Acesso em: 23 fev. 2021.

Texto 2. A presenca do crédito no cinema.

O crédito cinematografico existe, mas, ndo possui destaque na critica
especializada em cinema. Ele esta na peca, no inicio e no fim, todavia costuma passar
despercebido a muitos telespectadores. Além disso, ha escassez de textos sobre o
crédito cinematografico, o que mostra que ha pouco espaco de estudo sobre ele.

Quando se fala de crédito de abertura, por exemplo, poucos telespectadores
se recordam dele, pois, vem acompanhado de imagens e audio, sendo esses 0s
elementos que mais atraem o publico. Quando a peca € legendada, o crédito fica ainda
mais em segundo plano de leitura, pois o telespectador precisa ler o didlogo das
personagens e as imagens. Contudo, ndo se pode ignora-lo, pois ele faz parte da
diegese, que é o conjunto de elementos caracterizadores e integrantes da narrativa,
assim como o espaco, o cenario, a temporalidade, a sonoridade e a dimenséo ficcional

da cinematografia. O crédito de abertura contém o titulo, origem (se o filme € baseado


http://www.rua.ufscar.br/estudo-dos-creditos-cinematograficos-e-dos-seus-efeitos-a-partir-da-relacao-com-a-diegese-filmica/
http://www.rua.ufscar.br/estudo-dos-creditos-cinematograficos-e-dos-seus-efeitos-a-partir-da-relacao-com-a-diegese-filmica/
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em fatos reais, se € adaptado de obra literaria), nomes dos principais envolvidos no
processo produtivo e dos principais atores presentes na obra. Além disso, as cores
das letras variam conforme a ambientacédo da obra, assim como o tamanho da fonte.
Tudo isso faz parte da producéo técnica e artistica que demanda tempo e criatividade,
além de elas ndo serem um simples acessorio ao filme, pois faz parte de um contexto
narrativo.

Ja o crédito de fechamento traz todos os profissionais envolvidos i e suas
funcdes i na producdo do filme, assim como os patrocinadores. Ele normalmente
apresenta grafismos dinamicos, acompanhados de uma melodia, a qual pode estar
entrelacada ao tema do filme.

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 55. Frame fCrédito de aberturao

AfVida de I nsetoso, 199 ¢

AfVida de | nsetoso, 199¢
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a) O que ha de divergente entres o crédito de abertura e fechamento? ressoal

Atividade 3. Assi st a ~ cena de cr®dito do fil me AHOC

Figura 57. Printscreen fiCrédito de abertura de Spider-mano

https://www.youtube.com/watch?v=124rDxmsY68. Acesso em: 23 fev. 2021.

a) Ha diferenca nos textos dos créditos do filme Spiderr-man2e de A Vi d:
de i n dseativadade 2?

b) Em filmes estrangeiros dublados, h4 um complemento do crédito do
filme. O que h& nele? créditos as vozes dos dubladores.

c) Isso ocorre no filme Spider-Man 2? sim.

d) Como isso acontece? Nele, no crédito de fechamento, um locutor anuncia os nomes dos
dubladores que participaram da narrativa.

Texto 3. O que é o pés-crédito cinematogréafico?

O pés-crédito cinematografico € uma cena em que mostra bastidores do filme
ou apresenta pistas sobre a continuidade da narrativa em possiveis futuras producdes
cinematograficas. E um recurso usado pelos produtores visando a atrair o ptblico para
a continuidade da peca. Além disso, pode haver no pés-crédito brincadeiras, piadas
com atores, personagens ou uma dedicacgéo do filme a algum membro da equipe que
faleceu, por exemplo. O uso de cenas pos-crédito € muito comum nas obras da

empresa Marvel Studios.

Fonte: elaborado pelo autor.


https://www.youtube.com/watch?v=l24rDxmsY68
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Agora, responda as seguintes questionamentos sobre o género pods-crédito

cinematografico:

a) Quando o poés-crédito ocorre no filme?
b) Qual é a importancia do pos-crédito para o telespectador?
c) Vocé costuma assistir o pés-crédito de filmes? Por qué?

d) E necessaria a existéncia de cena pos-crédito em filmes? Por qué?

Atividade 4. Leia o texto 4, que é um recorte da fala da personagem Deadpool, em

filme homonimo, e responda o que se pede.

Texto 4.

Deadpool: Agora, sim; ai, ai, cena pos-crédito. Eu amo. Cenas poés-c r ®d i t o, me
Elas s&o tdo especiais, né! E s6 vocé e a sala de cinema: todo mundo sabe. Mas s6

VOCé sabe que tem. Vocé pegou?
Deadpool (2018).

a) A personagem faz critica ou elogio aos telespectadores? criica.
b) Por QUé’) Ele reclama do telespectador que ndo assistem as cenas pés-créditos.
c) Em fi B3 sdo tdo especiais, né! E s6 vocé e a sala de cinema: todo
mundo sabe. 6 Qu a l ® a poss?2vel senti ment c

existéncia de cenas pés-créditos? A personagem debocha da existéncia de cenas pos-

cr®ditos nos cinemas, |8 que fAningu®mo assiste.
d) Qual é o possivel objetivo do roteirista e diretor de cinema inserirem

uma cena pc')s-crédito tratando desse assunto? Levar o telespectador a reflexdo

critica sobre sua atividade de ignorar as cenas, uma vez que ela sédo importantes para os profissionais do

cinema.
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Quadro 10. Eu, cinéfilo?

Oficina 9: Eu, cinéfilo?

Habilidades BNCC | (EF69LP03), (EF69LPO5), (EF69LP49), (EF89LP02),
(EF67LP27), (EF89LP37).

Objetivos - Refletir sobre o conteido de um género;

- Relacionar texto com seu contexto de producéo;

- Inferir uma informac&o no modo verbal e/ou visual;

- Interagir em situagdes de leitura/oitiva de diferentes
géneros discursivos entrelacados a filmes;

- Experimentar a ludicidade, a percepcdo, a

expressividade e usar a imaginacao.

Tempo previsto 3h.

Recursos Aparelho celular com internet ou similar, Google,

fotocopia, caderno, lapis, caneta, borracha.

Professor: esta oficina contém atividades ltdicas sobre o género discursivo filme, as
guais envolvem memes, jogos e masicas, que exercitam a audi¢do, a visdo e a me-
morizacao. Sugerimos que a oficina seja iniciada por meio de conversa com 0s alunos
sobre 0 género meme, pois, esse esta presente nas redes sociais digitais e bastante
usado por eles. Construa uma definicdo, dando-lhes voz e ajudando a organizar infor-
macfes em um texto expositivo. Outra opcéo € pedir que os alunos tragam memes
para a execucao da atividade; talvez, isso signifigue um pouco mais de trabalho, mas

permite ser levado para sala de aula aquilo que é comum ao grupo de estudantes.

Em relacao as frases de filmes que marcam ao telespectador, pode ocorrer que alguns
alunos ndoselembredelas, devi do ao fato de fazerem par
Para evitar isso, use frases mais populares. O objetivo da atividade € promover a
aguisicao de novos conhecimentos sobre o género discursivo, de forma mediada, pela

propria inferéncia e pressuposicéo, aléem de promover a ludicidade na sala de aula.
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Quanto a atividade com trilha sonora, use um aparelho celular ou notebook com inter-
net para preparar a oitiva musical de temética filmica. Para evitar imprevistos: insira
as musicas em um aparelho eletrénico e registre o nome da melodia, o autor e o filme
relacionado, conforme a atividade modelo abaixo. Atente-se as melodias que estao
presentes em filmes distintos, pois isso far-se-4 com alguns alunos citem filmes que

talvez ndo estejam na lista de atividades.

Outra atividade que aconselhamos €é retomar o género capa de DVD de forma ludica.
Em sala de aula, isso é uma forma de incentivar alunos a assistirem filmes. Para exe-
cuta-la sera necessario:

1 10 imagens de capas de DVDs de filmes (pode ser banner ou imagens

coletadas na internet);

1 Um projetor de imagens (Datashow ou televiséo);

f Uma caixa em que se colocara os nomes dos alunos para sorteio;

1 Um computador ou outro dispositivo eletrénico (tablet ou celular).
ApOs preparar o ambiente para a projecao das imagens, vocé pode sortear um aluno
gue vai responder se assistiu ou néo o filme, se recomenda ou nao a obra. Se o
discente sorteado responder que ndo assistiu ao filme, e existir outro aluno que o
assistiu, e deseja falar sobre ele, a oportunidade deve ser concedida ele. Porém, nao
se deve concentrar a participacdo em um grupo especifico de alunos, pois o objetivo

€ que todos participem da atividade.

§

Aluno: as atividades, a seguir, sdo referentes ao género filme e outros géneros
relacionados a ele, como memes, frases marcantes do cinema, jogos contendo

imagens e musicas relacionadas a filmes.
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O texto, a seguir, vai ajudar a vocé entender um pouco sobre historia e caracteristicas

do género meme. Leia-o.

Texto 1: os memes

Os memes tém se tornado fendmenos de producdo discursiva nas redes
sociais, alinhados ao respectivo momento histérico em que sao produzidos. Eles estéo
sujeitos a transformacoes, principaime nt e ° hi bri di za- «o de mod
sempre que uma pratica comunicativa se ancora em uma ou mais modalidades
expressivaso (BRAGA, 2013, p . 137) devido
determinadas comunidades ou grupos sociais.

Um dos primeiros autores a trazer a ideia do meme de maneira consistente foi
o bidlogo evolutivo Richard Dawkins, em 1976, no livro The selfish gene. Propondo a
reducdo de mimeme (do grego) para meme, em analogia a gene, Dawkins introduziu
o conceito de unidade de memoria replicadora capaz de transmitir informacdes de
pessoa para pessoa a partir da imitacdo (ou cépia). Assim como 0S genes, para
Dawkins, os memes também sao unidades replicadoras, porém carregam consigo
porcdes de informacdes culturais que podem estar organizadas em diversos niveis.

Nas palavras do autor,

Exemplos de memes sdo melodias, ideias, borddes, modas de roupa,
maneiras de fazer potes ou construir arcos. Assim como 0S genes se
propagam na piscina de genes pulando de corpo em corpo através de
espermatozoides ou ovos, assim 0S memes se propagam na piscina de memes
pulando de cérebro em cérebro através de um processo que, em sentido lato,
pode ser chamado de imitagdo. (DAWKINS, p. 192, 2006, tradug&o nossa).

Tais informacdes sao veiculadas em alta velocidade em funcao das novas tecnologias
e das redes sociais. Sendo assim, como 0 meme repercute no ambiente digital,
buscamos alinhar os estudos da linguistica de texto aos estudos que abordam o
discurso multimodal, para embasar a averiguacdo desse género enquanto pratica
social e realizacdo textual. Para isso, observamos com atengcdo os assuntos que
tangem a multimodalidade, no sentido de buscar instrucbes para ampliar o
conhecimento e para fornecer subsidios a uma compreenséo efetiva dos processos
de producdo de compreensao de textos que circulam no mundo digital, e que séo

dotados de tanta dinamicidade.

CASTRO, Lorena Gomes Freitas. O meme digital: constru¢do de objetos de discurso em textos
multimodais. S&o Cristdvao. 2017. Dissertagcdo. Mestrado Profletras. Disponivel em:
https://ri.ufs.br/handle/riufs/8197. (Adaptado). Acesso em: 8 fev. 2021.



https://ri.ufs.br/handle/riufs/8197
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Atividade 1. Agora vocé vai receber alguns memes que foram produzidos a partir
imagens de filmes. Em grupo, vocé devem reconhecer os filmes e as personagens
presentes nas imagens. Converse com seus colegas sobre as questfes abaixo.

Registre suas anotacdes em uma folha e socialize com a turma.

a) A qual filme e/ou personagem (ns) esse meme se refere?

b) Vocé j& usou algum desses memes? Se sim, qual foi a finalidade?

c) Qual é a mensagem contida em cada meme?

d) Em geral, 0s memes s&o uma ironia a um acontecimento ocorrido. O que
poderia ter ocorrido para utilizacdo de cada um dos memes?

e) Em que situagbes comunicativas esses memes podem circular?

f) Qual é o suporte em que eles normalmente séo veiculados?

Atividade 2. Em grupo, vocé vai receber outros memes. Registre em seu caderno o
seguinte:
a) A imagem ironiza, debocha, ou motiva?

b) Em que situacdo o meme sera usado?

Figura 58.Printscreen meme (1)

Figura 59. Printscreen meme (1)

Espere... Quem é voce?

Figura 61. Printscreen meme (1V)

. CHEIAIDE'LOUGA PRA UWAH“'
S0 fSEI 1]1]3 |:0 nss‘l DEPOIS|DE ASSISTIR BIRD BOX
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Figura 62. Printscreen meme (V) Figura 63. Printscreen meme (VI)

ENTAO*\II)I!E EUMAPESSOA
B IRONICAD

Yt

NOSSA, QUE BACANAL,

Imagens recolhidas em redes sociais pelo autor.

Atividade 3. Agora, sera projetado no teldo (televisdo) capas de DVD. Vocé ira

observa-la e responde o seguinte:

a) Assisti; recomendo.
b) Assisti, mas ndo recomendo.

c) Na&o assisti.

Atividade 4. Leia.
Texto 2: Frases marcantes do cinema

Muitas vezes, os filmes marcam o telespectador com frases de efeito,
chamadas também de borddes. Cada geracédo se lembrara de frases icones, como
APel os poGeaygskulel! e AEu tenho a for-a'!o
transforma em He-Man; AContinue a nadaro (AProcurand
meu caro Watsono (AAs Aventuras de Sherl oclk

Voc?® ® mol eque! o QEOTHhnopaiCoen Blriamees 2@oder e

responsabil i daAdreasnoh a@©fi Ho2nbeOn? ) ; APel o for mi g
oprimidas do mundoo (AVidas de insetoso, 108
11 0, 1995) , entre outras. mplosde drased filmigae n a s

memoraveis que permanecem na mente das pessoas, assim como presentes em
textos redigidos para concursos e uso didatico. Também néo € raro vocé se deparar

com memes contendo frases ditas por personagens de filmes. Devido a esse elo que
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os telespectadores tém com as obras cinematogréficas, entre outras coisas, pode-se

qualificar essas pessoas como cinéfilos, isto €, pessoas que amam filmes.

Fonte: elaborado pelo autor.

Vocé vai participar de um jogo em que ha frases famosas, borddes do cinema nacional
e internacional. O jogo pode ser realizado em grupo. As regras do jogo sao as

seguintes:

|  Cada grupo de jogadores escolhe entre 1 a 4 cartelas para utilizar no jogo.
I Cada grupo tem até 5 minutos para escrever atrds de cada cartela o nome do
filme em que a frase circulou, sem consulta a fontes externas;
Il O professor tera uma coépia das cartelas e lerd cada frase. No quadro, ele
anotara os pontos de cada grupo que respondeu corretamente o nome do filme.

IV Ao final do jogo, o grupo que tiver mais pontos sera o vencedor.

Cartelas:
/
Qu vocefm_orrf heroi, ou fi Btman: O Cavaleiro das
vive o suficiente parase Trevasbd
tornar o VI
\_
/
nContinue a na AProcurando N
_
e N\
AN«o contavam . . .
ast Y%ciaso AChapol inc
\_ J
\
ARO trabal ho n«
® ter de traba Seu Madruga (Chaves).

-




APel os poderes

i Pel o uéiroe prlasg
formigas oprimidas do
mundoo

ifSou eu. . . Ou
ficando mai s

ANI ngu®m t em
comigo. O

AA vingan-a
plena, mata a alma e
envenenao

ARGrandes pode
grandes respon

"Para o infinito e além."

N H®ano
/
nVi das de i n:
\
-
ACoringao,
G

fChaveso.

NRnSeu Madr ug)ad

AHomem Ar ar

Toy Story

AfHasta | a vi s

fO exter mi nad
20

nPede pra s

ATropa de

143
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Atividade 5. Quiz sobre filmes

Para realizar essa atividade, €& necessario um aparelho celular com boas

especificacdes técnicas para rodar o Aplicativo i Adi vi nhed oprfoidlumda do

empresa Beeks e disponivel gratuitamente na plataforma Google Play.O A Ap p 0
5,6MB, tem classificacdo indicativa livre e recebeu nota 4,4 em 5 na avaliacdo dos
usuarios. O jogo apresenta mais de 750 filmes e 0 usuério tem a misséo de adivinhar
o contetdo de uma obra cinematografica como nome de atores do poster, nome do
personagem de desenho animado da imagem e nome do filme, como ilustracdo

abaixo.

Figura 64. Printscreen Quiz (1) Figura 65. Printscreen Quiz (ll)

€ Pergunta1dei5 € Pergunta2de 15

(=

“

s
CIOEIEIE]

(c][a]
CEMNRNEE] (LIe)EIA]

VERDADE! +10 &

Em: https://play.google.com/store/apps/details?id=net.shapkin.moviequiz&hl=pt BR&gl=US.
Acesso em: 14 fev. 2021.Adapatado.

Atividade 6. Leia.
Texto 3: A musica no cinema

Desde os primérdios da humanidade a musica esta presente na cultura do homo
sapiens. Ela passou por diversas evolugbes, usufruindo de diferentes ritmos,
diferentes instrumentos de cordas e tecnologias digitais. Quando se trata de filmes, é
impensavel assistir a uma pelicula sem a presenga da masica, ja que ela esta presente
desde a temética do filme a cenas de suspense e de romance, por exemplo. Por isso,
algumas melodias ficam gravadas na mente dos espectadores, como a Ghostbusters,
tema do f iflamd afs@oena &y, Now e Eye Of The Tiger, do filme Rocky
Balboa, Save me, tema da série Smallville, entre outras. Portanto, estédo entrelacados
0 universo musical e cinematogréfico.

Fonte: elaborado pelo autor.

POSS


https://play.google.com/store/apps/details?id=net.shapkin.moviequiz&hl=pt_BR&gl=US.

Jogo das trilhas sonoras
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Para este jogo, foram selecionadas algumas musicas que fazem parte de temas de

filmes. Sua missao é relacionar a trilha sonora ao filme. Atente-se as regras:

Forme uma dupla;

Eleja o representante da dupla;

ApOs ouvir a musica e identificar o filme, o representante deve ir até a mesa

e tocar um sino antes de responder (ou usar algum recurso online, se a aula

for remota);

IV Cada resposta certa vale 5 pontos;
V  Somente proceda a acao do item Il quando tiver certeza da resposta, pois,
se responder errado, a dupla perde 5 pontos;
VI Vence o jogo a dupla que obtiver maior pontuacao.
Playlist Artista Filme
1 See You Again Wiz Khalifa "Velozes e Furiosos”
2 Slave to love Bryan Ferry A9 1/ 2 Semans:
3 fi ®in Title Themeo Bear McCreary The Walking Dead
4 I Will Always Love You Whitney Houston O guesdaso
5 AUm Mundo | deal ¢ Melim Alladin
6 Eye Of The Tiger Survivor Rocky Balboa
7 Let It Go Demi Lovato Frozen
8 AEm Chamaso Coldplay ifiJogos Vor az¢q
9 Tropa de Elite. Tihuana Tropa de Elite
10 My Heart Will Go On Celine Dion Titanic
11 Pretty Woman Roy Orbison iUma | i nda my
12 GhostBusters Ray Parker Jr. fCa-a Fant asi
13 The Desolation of Smaug - | See | Ed Sheeran The Hobbit
Fire

14 Real Gone Sheryl Crow ACarroso
15 A Gift Of A Thistle James Horner AfCora-«o Val ¢
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Quer mais?!

Para ouvir mais musicas tematicas de filmes, acesse o sitio:

5

https://www.ouvirmusica.com.br/temas-de-filmes/. Acesso em: 1 abr. 2021.

Para se divertir com quiz de musicas tematicas, acesse o sitio:

5

https://www.purebreak.com.br/noticias/quiz-voce-consegue-adivinhar-de-gual-

serie-ou-filme-e-a-musica/96597. Acesso em: 1 abr. 2021.

ETAPA 4: HORA DA ESCRITA

Quadro 11. Género sinopse

{ '1\.\‘. _
By Oficina 10: Género sinopse

Habilidades BNCC | (EF69LP45), (EF69LP46)

Objetivos - Ler e produzir o género sinopse de filme;

- Desenvolver habilidades que garantam a compreensdo, a
apreciacdo, a producédo e o compartilhamento de textos;

- Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa

e criacdo artistica.

Tempo previsto 2h

Recursos Camara digital, filmadora, aparelho celular com internet e
camara digital ou similar, Google, dicionario, caderno,

lapis, caneta, borracha, régua.

Professor: esta é penultima etapa dessa proposta didatica. Nela, vamos priorizar a
producao textual escrita e oral adequada as praticas tecnolégicas, como a producao
de sinopse. Nas préximas oficinas, ha atividade com os géneros roteiro de cinema,

videorresenha e podcast.

Quanto género sinopse, sugerimos que primeiramente os discentes conhegam

melhor sua estrutura composicional, tematica e estilistica, como propde Bakhtin


https://www.ouvirmusica.com.br/temas-de-filmes/
https://www.purebreak.com.br/noticias/quiz-voce-consegue-adivinhar-de-qual-serie-ou-filme-e-a-musica/96597
https://www.purebreak.com.br/noticias/quiz-voce-consegue-adivinhar-de-qual-serie-ou-filme-e-a-musica/96597
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(1997). Para isso, apresente a eles trés sinopses diferentes. A seguir, indicamos

algumas, mas podem ser utilizadas outras da sua escolha.

Godzilla (2014)
Joe Brody (Bryan Cranston) criou o filho sozinho apés a morte da esposa
(Juliette Binoche) em um acidente na usina nuclear em que ambos
trabalhavam, no Japao. Ele nunca aceitou a catastrofe e quinze anos depois
continua remoendo o acontecido, tentando encontrar alguma explicacao.
Ford Brody (Aaron Taylor-Johnson), agora adulto, é soldado do exército
americano e precisa lutar desesperadamente para salvar a populacio
mundial 7 e em especial sua familia i do gigantesco, inabalavel e
incrivelmente assustador monstro Godzilla.
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-179616/. Acesso em: 21 mai. 2021.

Frozen - uma aventura congelante (2014)
A cacula Anna (Kristen Bell/Gabi Porto) adora sua irmd Elsa (Idina
Menzel/Taryn Szpilman), mas um acidente envolvendo os poderes especiais
da mais velha, durante a infancia, fez com que os pais as mantivessem
afastadas. Ap6s a morte deles, as duas cresceram isoladas no castelo da
familia, até o dia em que Elsa deveria assumir o reinado de Arendell. Com o
reencontro das duas, um novo acidente acontece e ela decide partir para
sempre e se isolar do mundo, deixando todos para tras e provocando o
congelamento do reino. E quando Anna decide se aventurar pelas montanhas
de gelo para encontrar a irma e acabar com o frio.
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-203691/. Acesso em: 21 mai. 2021.

WALL-E (2008)
Ap6s entulhar a Terra de lixo e poluir a atmosfera com gases toxicos, a
humanidade deixou o planeta e passou a viver em uma gigantesca nave. O
plano era que o retiro durasse alguns poucos anos, com robés sendo
deixados para limpar o planeta. Wall-E é o Ultimo destes robds, que se
mantém em funcionamento gracas ao auto-conserto de suas peg¢as. Sua vida
consiste em compactar o lixo existente no planeta, que forma torres maiores
gue arranha-céus, e colecionar objetos curiosos que encontra ao realizar seu
trabalho. Até que um dia surge repentinamente uma nave, que traz um novo
e moderno rob6: Eva. A principio curioso, Wall-E logo se apaixona pela
recém-chegada.

http://www.adorocinema.com/filmes/filme-123734/. Acesso em: 21 mai. 2021.

Como produzir o género?

Antes de solicitar a producéo textual do género, oriente os alunos a fazerem algumas
identificaces nele, por meio da atividade 1 e 2. Além disso, para a producédo da capa
do DVD, agende uma aula no laboratério de informética para que os discentes possa
ter auxilio da tecnologia na realizacao da atividade.

Apods a concluséo dos exercicios, converse com 0s alunos sobre as respostas dadas
as perguntas e os ajude a conhecer melhor o género complementando suas
respostas, fazendo novas perguntas e grifando nos textos aspectos importantes que

nao conseguiram perceber sozinhos.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-179616/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-203691/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-123734/
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Quanto a resenha, caso deseje, faca uma sequéncia de atividades, semelhante a que
propomos para a sinopse; apresentando trés exemplos de resenhas, com perguntas
gue ajudem os alunos a compreenderem a estrutura composicional e estilo do género

e, em seguida, solicitando a producéo.

Avaliacéo das producdes escritas dos alunos:

Apds receber as producdes textuais, vocé podera solicitar a troca dos textos entre 0s
alunos. Um discente dara sugestdes de alteragdes a outro, ajudando-se assim na
reescrita dos textos. Em seguida, sugerimos que recolha os textos e proceda a
avaliacdo com correcéo textual-interativa ou com a mistura desta com outros tipos de
correcdo. Segundo Ruiz (1998), neste tipo de intervencao i correcao textual-interativa
', 0 professor faz um comentario mais longo ao final do texto do aluno com um bilhete
gue tem duas funcdes: falar dos problemas que os alunos precisam resolver ou falar
metadiscursivamente da prépria tarefa de correcao do professor. No bilhete, pode
elogiar o que foi feito ou cobrar o que nao foi feito. A correcao textual-interativa
incentiva o trabalho de reescrita dos alunos, muitas vezes, usando também certa
afetividade entre os sujeitos envolvidos. Esse tipo de correcdo, conforme Ruiz (1998),
tenta ir além das formas corrigueiras e tradicionais de intervenc¢éo, que sdo a indicativa
(quando o problema no texto do aluno é apenas apontado por meio de alguma
sinalizacado na margem e/ou corpo do texto), resolutiva (quando a correcao ocorre com
a substituicdo de formas no texto do aluno), ou classificatéria (quando um problema
no texto do aluno é indicado comumac | assi fi ca- «o, como Apont

aluno precisa buscar solucao).

Circulacao dos textos

As sinopses reescritas pelos alunos podem ser publicadas em sitios da escola ou
podem ser escolhidas i algumas delas i para postagem em mural ja existente, pois
esse suporte € muito comum em ambiente escolar. Acreditamos ser importante, na
medida do possivel, viabilizar a circulacéo de textos dos alunos para além da sala de

aula, o que pode motiva-los a continuar produzindo outros textos.

Fonte: elaborado pelo autor.
§

Aluno: as atividades, a seguir, tratam do género sinopse. Esse género também faz
parte do grupo de géneros ligados a filme.
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Atividade 1. Responda.
a) Vocé sabe o que € sinopse?
b) Quais suportes esse género é mais comum?

c) Quais séo as caracteristicas linguisticas dele?

Atividade 2. Sinopse € uma espécie de resumo, uma sintese de uma obra. Ela se
diferencia do resumo por ser uma versao mais curta dele. Leia as sinopses para

responder o que se pede abaixo.

Texto 1

Vida de Isentos. 18 de dezembro de 1998.

Género: animacao, aventura, comédia, familia
Duracéao: 1h 35min

Direcao: John Lasseter, Andrew Stanton

Roteiro John Lasseter, Andrew Stanton

Elenco: Dave Foley, Kevin Spacey, Julia Louis-Dreyfus
Titulo original: A Bug's Life

Sinopse
Todo ano, os gananciosos gafanhotos exigem uma parte da colheita das formigas.
Mas quando algo d& errado e a colheita destruida, os gafanhotos ameagam atacar e
as formigas sdo forcadas a pedir ajuda a outros insetos para enfrenta-los numa
batalha.

Vida de insetos. https://www.adorocinema.com/filmes/filme-13550/. Acesso em 17 out. 21. Adaptado.

Texto 2.

Bacurau

Diretor: Kleber Mendonca Filho, Juliano Dornelles

Elenco: Sonia Braga Silvero Pereira Udo Kier Thomaz Aquino Barbara Colen Wilson
Rabelo Carlos Francisco Karine Teles Antonio Saboia Lia de Itamaraca Jonny Mars
Alli Willow James Turpin

Pais de origem: Brasil, Franca

Ano de produgéo: 2019

Classificacdo: 16 anos


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-12399/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-41542/
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-13550/
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Num futuro recente, Bacurau, um povoado do sertdo de Pernambuco, some
misteriosamente do mapa. Quando uma série de assassinatos inexplicaveis comecam
a acontecer, os moradores da cidade tentam reagir. Mas como se defender de um

i ni migo desconhecido e i mplac8vel? 0

Bacurau. Sinopse. Em: https://www.guiadasemana.com.br/cinema/sinopse/bacurau.
Acesso em 03 out. 2021.

a) Quanto pessoa gramatical utilizada, esta em primeira ou terceira pessoa?

b) Quais os tempos verbais utilizados na sinopse?

c) H& algum tempo verbal que predomina?

d) Para que sdo empregados 0s parénteses nesses textos?

e) ldentifique os elementos coesivos presentes nesses textos.

f) Essestextos sdo do (s) tipo (s) narrativo, dissertativo, descritivo, expositivo e/ou
injuntivo?

g) Ha presenca de opinifes pessoais nesses textos?

h) Como podemos resumir a finalidade teméatica desses textos?

1) Quem pode escrever uma sinopse?

j) Para quem se dirigem as sinopses?

k) O que ha de semelhantes nos dois textos?

[) Qual sinopse & mais detalhes sobre filme?

m) Qual sinopse poderia atrair mais telespectadores para o filme? Por qué?

n) Ha termos especificos presentes nos textos, préprios dos filmes ou do ato de

resumir?

Atividade 2. Hora da escrita

Produza sua sinopse para o dpaildr.Predufayhi da d
texto que produza o desejo, no leitor, de assistir ao filme. Vocé também pode produzir
uma capa do DVD do filme para ampliar o desejo do leitor pelo filme. Para isso, faca
uma busca em imagens do filme na internet e use um aplicativo para fazer a
montagem da capa. Sugerimos o aplicativo Fotor. Para produzir a capa do DVD,

acesse o sitio https://www.fotor.com/pt/colagem/index.html. Além disso, recorra as

identificagOes feitas sobre o género na atividade anterior.


https://www.guiadasemana.com.br/cinema/sinopse/bacurau
https://www.fotor.com/pt/colagem/index.html
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Quadro 12. Género roteiro de cinema

% 4 Oficina 11: Género roteiro de cinema

Habilidades BNCC | (EF67LP14), (EF69LP10), (EF69LP37).

Objetivos - Elaborar o planejamento e producao do roteiro de filme
considerando o publico-alvo, a linguagem, o contetdo
tematico e o papel do papel de atores na obra,
considerando o contexto de producdo e demonstrando
dominio do género;

- Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,

pesquisa e criacdo artistica.

Tempo previsto 2h

Recursos Camara digital, filmadora, aparelho celular com internet e
camara digital ou similar, Google, dicionario, caderno, lapis,

caneta, borracha, régua.

Professor: nesta oficina, os alunos vao conhecer e produzir o género roteiro, o qual
faz parte das atividades realizadas pelos seres humanos. Para inicio das atividades
com o género, os discentes produzirdo textos tratando do cotidiano até chegarem ao

roteiro cinematogréfico.

§

Atividade 1. Vocé conhece o género roteiro? Vocé costuma ler algum roteiro? Vocé
ja produziu algum roteiro? Para aprofundar o seu conhecimento sobre o género, leia

otextole?2.

Texto 1: Roteiro

Quando nos almejamos fazer uma viagem para gozar férias, por exemplo,
costumamos tragcar um roteiro. Até para irmos a um lugar que vamos constantemente,

elaboramos um roteiro, ainda que esse esteja apenas na mente. Se a viagem tiver
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como destino um lugar desconhecido, necessariamente montamos um roteiro
contendo local de hospedagem e circuitos turisticos a serem visitados, por exemplo.

Ha inumeros sitios que orientam turistas a montar roteiros de viagem, como o
CVC™, que diz que antes de viajar € necessario: saber para onde ir, quando ir, fazer
orgamento, verificar o tempo disponivel e necessario a viagem e tracar um plano B,
caso algo dé errado. Na producado de um filme, ndo € diferente: o diretor precisa estar
com um roteiro bem elaborado em maos para colocar em pratica: camara, luz e acao.

Planeja-se um roteiro para servir de guia ou passo a passo de uma producéo
cinematografica, assim como para uma viagem ou para a execuc¢ao de uma tarefa.
Logo, as acdes devem estar bem definidas no roteiro para que tudo ocorra como
planejado. Sendo assim, é fato que o roteiro € indispensavel em muitos momentos de
nossas vidas.

Fonte: elaborado pelo autor.
Texto 2: Roteiro ja é filme?

O estado inicial do aprendizado em roteiro vem sempre acompanhado de
formatos, estruturas e formulas. Seja em uma universidade, curso rapido ou numa
busca pela internet, as primeiras informac6es dizem respeito a maneira como um
roteiro é escrito. Pensando nisso, Hugo Moss (1998) criou um pequeno livro que
ensina o Master Scenes Format para iniciantes.

Com um texto objetivo e bem didatico, ficamos sabendo que a fonte usada é
sempre Courier New, tamanho 12 e espacamento 1,5. Sabemos que os dialogos sdo
centralizados e os cabecalhos em letra mailscula. Cada péagina, nesse esquema,

corresponde a um minuto filmado.
(VINICIUS, 2017, p. 26-29). Adaptado.

a) Vocé ja havia pensado sobre a possibilidade de suas acfes diarias serem
um roteiro? Pois €, sempre estamos planejando/roteirizando algo. Sendo
assim, escreva um roteiro para o seu dia seguinte. O que vocé vai fazer?

Qual local estara? Qual o tempo necessario para a duracéo de cada ato?

15 Como fazer seu roteiro de viagem. https://www.cvc.com.br/dicas-de-viagem/fica-a-dica/como-fazer-
seu-roteiro-de-viagem/. Acesso em: 23 nov. 2020.



https://www.cvc.com.br/dicas-de-viagem/fica-a-dica/como-fazer-seu-roteiro-de-viagem/
https://www.cvc.com.br/dicas-de-viagem/fica-a-dica/como-fazer-seu-roteiro-de-viagem/
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ROTEIRO DE ATIVIDADE PARA O DIA

/

/

Acéo

Hora

Atividades a serem desenvolvidas

b) Agora, imagine que estdo chegando suas férias escolares. Vocé e seus

familiares véo viajar para a praia/para uma cidade historica/casa de

parentes. Elabore um roteiro para essa viagem, que serd feita usando um

transporte coletivo.

ROTEIRO DE VIAGEM

Origem:

Partida: h

Destino:
Chegada: h

Passagem de ida:

Passagem de volta:

Detalhe da hospedagem.

1° dia O que fazer? Gasto.
2° dia O que fazer? Gasto.
3° dia O que fazer? Gasto.
4° dia O que fazer? Gasto.
5° dia O que fazer? Gasto.
6° dia O que fazer? Gasto.
7° dia O que fazer? Gasto.
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Texto 3. Como é um roteiro de cinemae TV?

O Cabecalho: O cabecalho de cena antecede cada nova cena. O cabecalho informa:

0 numero da cena, onde se passa e a luz do ambiente.

Numero da Cena

N&o importa se a cena é um flashback ou um flashforward, isto €, se ela esta fora da
ordem linear temporal da histéria. O nimero deve ser sequencial e ndo se repete.
Vocé pode comecar seu filme com a mesma cena que termina, mas no seu cabecalho,
se ele for a primeira cena, ela deve estar numerada como cena 1. A numeracao da
cena nao € importante na hora da escrita, mas sera ao enviar o seu roteiro para uma

consultoria, ou quando se comecar a produzir o roteiro.

Onde

Indicar se a cena se passa dentro ou fora do espac¢o descrito através da indicacao
INT. (interior) ou EXT. (exterior). E a localidade da cena.

Exemplo:

EXT. SHOPPING 1 DIA

INT. SHOPPING i DIA

Quando
Utilizar os termos DIA ou NOITE.

A transicao

A transicdo serve para indicar um corte especifico de uma cena para outra. Vocé pode
usar os termos CORTA PARA, FUSAO PARA, MATCH PARA. As transi¢cdes entre
todas as cenas cairam em desuso, por isso, s utilize quando necessario por questdes

conceituais ou de linguagem.

A acao

A cada vez que um personagem aparece pela primeira vez, deve-se descrever suas
caracteristicas fisicas e psiquicas e ser nomeado com letras MAIUSCULAS. Se for
importante, descreva o local, se ele estiver aparecendo no texto pela primeira vez.
Entdo, basicamente descreva o que ocorre na cena. Pense na melhor forma de

transformar e expressar o texto visualmente.
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Por exemplo: Evite dizer que a personagem chega em casa cheia de raiva. Como o
diretor iria mostrar isso? Transforme isso em uma acao. Ele pode entrar e bater a porta
com forca. O importante € que a acao seja algo fisico, que transmita a ideia, ao inves
de algo abstrato e subjetivo. Nao faca descricbes de uso de camera! A decupagem é
funcdo do diretor; ele deve fazer essas escolhas e elas estardo presentes em um
roteiro técnico. Caso seja importante descrever um plano, descreva-o de forma

implicita. Exemplo:

INT. SALA DE CARLOS - DIA
A sala estd revirada com varios objetos jogados por varios cantos. Carlos
termina de colocar suas roupas. Um imponente relégio de pulso estad em cima

da mesa. Carlos se aproxima, pega o relégio e coloca-o0 no bolso. Carlos sai.

Veja no exemplo que néo foi preciso dizer que deveria haver um PLANO DETALHE
do reldgio, mas a forma que a descri¢do esta feita, ja indica o destaque que deve ser
dado ao objeto.

Trecho do roteiro do filme Cidade de Deus:

Fonte: https://www.tertulianarrativa.com/comoeroteirodecinema. Acesso em: 23 abr. 2021.



https://www.tertulianarrativa.com/comoeroteirodecinema



















































































































