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RESUMO

Esta pesquisa trata da elaboragdo de uma sequéncia didatica para o género historia
em quadrinhos, a fim de que, por meio do texto quadrinistico, os estudantes do 7° ano
do Ensino Fundamental desenvolvam capacidades de linguagem relativas ao trabalho
com a leitura e a escrita de textos multissemidticos. Para isso, foi elaborado um
modelo didatico para o género histéria em quadrinhos, que serviu de base para a
elaboragcdo de atividades que visam contribuir para o desenvolvimento das
capacidades de linguagem e, ao mesmo tempo, possibilitam analisar como o trabalho
com historias em quadrinhos € capaz de promover o letramento multissemiético dos
estudantes. Este trabalho desenvolveu-se, principalmente, sob o viés tedrico-
metodolégico do Interacionismo Sociodiscursivo de Bronckart (1999, 2008), dos
estudos sobre géneros orais e escritos e seus desdobramentos na escola realizados
por Schneuwly e Dolz (2004) e da analise do processo de aprendizagem e
desenvolvimento com base nos conceitos de mediag¢ao, de zona de desenvolvimento
proximal e de instrumento psicolégico, preconizados nas teorias de Vygotsky (2007,
2008), Oliveira (1993) e Friedrich (2012). As ac¢des implementadas se embasaram
teoricamente nos estudos sobre o género HQ propostos por Rama e outros autores
(2018), Vergueiro (2018), Ramos (2009) e Mendonga (2007), e nos recentes trabalhos
sobre multiletramentos desenvolvidos por Rojo (2013) e Dionisio (2011).
Metodologicamente, esta pesquisa apresenta-se como um trabalho de carater
qualitativo-propositivo, uma vez que nasce da identificacdo de um problema detectado
pela pesquisadora no contexto educacional do qual faz parte. Assim, espera-se que a
sequéncia didatica produzida possa ser utilizada em aulas destinadas ao ensino de
Lingua Portuguesa a alunos do Ensino Fundamental II, com o intuito ndo sé de
desenvolver multiplas capacidades de linguagem, mas também de promover o

letramento multissemidtico dos estudantes.

Palavras-chave: Interacionismo Social. Interacionismo Sociodiscursivo. Sequéncia

didatica de género. Historia em quadrinhos. Letramento multissemidtico.



ABSTRACT

This work deals with the development of a didactic sequence for the comics genre, so
that, by means of the comic text, 7th grade students can improve their language skills
related to the reading and writing of multi-semiotic texts. For this purpose, it was
designed a didactic model for the comics genre, which served as the basis for the
development of activities that aim at contributing to the improvement of language skills
as well as allow the analysis of how the work with comics can promote students' multi-
semiotic literacy. This study was developed mainly with grounds on Bronckart’s
Sociodiscursive Interacionism (1999, 2008), Schneuwly and Dolz’ studies about
spoken and written genres and its impacts on school (2004), as well as Vygotsky’s
(2007; 2008), Oliveira’s (1993) and Firedrich’s (2012) analyses on the process of
learning and development based on the concepts of mediation, zone of proximal
development and psychological tool. The actions carried out were theoretically
grounded on the studies about the cartoon strip genre proposed by Rama et al. (2018),
Vergueiro (2018), Ramos (2009) and Mendonga (2007), as well as on the recent works
about multiliteracies developed by Rojo (2013) and Dionisio (2011). Methodologically,
this work is a qualitative-propositional research, since it is the fruit of the identification
of a problem the researcher has detected in the educational context of which she is
part. Thus, it is expected that the didactic sequence that has been produced can be
used in classes aimed at teaching Portuguese Language to elementary school
students in order not only to develop students' multiple language skills, but also to

promote their multi-semiotic literacy.

KEY-WORDS: Social Interactionism. Sociodiscursive Interactionism. Didactic

sequence. Comics genre. Multisemiotic literacy.



Figura 1 —
Figura 2 —
Figura 3 —
Figura 4 —
Figura 5 —
Figura 6 —
Figura 7 —
Figura 8 —
Figura 9 —
Figura 10 —
Figura 11 —
Figura 12 —
Figura 13 —
Figura 14 —
Figura 15 —
Figura 16 —
Figura 17 —
Figura 18 —
Figura 19 —
Figura 20 —
Figura 21 —
Figura 22 —

Quadro 1 —
Quadro 2 -

LISTA DE ILUSTRAGCOES

Capa do jornal Estado de Minas, 1929 ..., 24
Capa do Estado de Minas, 2017 ..........ooiiiiiiiiiiiienen, 25
Sequéncia didaticade género ............ccoeiiiiiiiiiiic 50
Pintura rupestre encontrada na Argélia (Africa) .................. 69
Pictogramas de hierdglifos egipCios ...........cooviviiiiiinnn. 70
Tira: Sr. Vieux Bois faz um encontro ...................cooeienn. 71

Revista: Comic CULS ..........cooveiiii e 71

The Yellow Kid, 1895 ..., 72
The Yellow Kid, 1986 .........c.oiiiiiiiii e, 73
The Yellow Kid loses some of Mis Yellow ......................... 73
The Yellow Kid and Mis New Phonograph ........................ 74
As aventuras de Nh&-QuUim ..o 75
Arevista TiCO-TICO ...oiviiii i 76
Gibi Mensal ..o 77
O SUPERHOMEM ... ..ot 77
Suplemento Juvenil ... 78
Capa do livro Seduction of the innocent ........................... 80
Selo Approved by the Comics Code Authority ........................ 81

Selo Codigo de Etica dos Quadrinhos ..............cccccevvvennn... 81

Mapa com a localizagcédo da cidade de Manhumirim ............ 120
Imagem de uma parte da cidade de Manhumirim ............... 120
Escola Estadual “Alfredo Lima” ..., 121
TIPOS de diSCUISO ....vviiiie i, 31

Modelo didatico para o género Historia em quadrinhos ....... 129



SUMARIO

INTRODUQAO B JUSTIFICATIV A e e, 9
OBJETIVOS E PERGUNTAS DE PESQUISA ... 14
OBUETIVO GERAL - ettt et e et e e e e e et 14
OBUETIVOS ESPECIFICOS . .. ettt e e e e e e eaeeaen 14
PERGUNTAS DE PESQUISA . ..ttt e 14
CAPITULO | — PRESSUPOSTOS TEORICOS... ..o 16
1.1 O |INTERACIONISMO SOCIAL E A PROPOSTA DE ENSINO-APRENDIZAGEM
YA ZeT0 1S 8 7N TR 16
1.2 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO ... et 21
1.2.1 Textos € gneros teXtUaiS.........ooveeeeiii i 22
1.2.2 O modelo de analise textual do Interacionismo Sociodiscursivo ............... 29

1.3 GENEROS TEXTUAIS E ENSINO DE LINGUAS ..« e ettt e eeaeens 37
1.3.1 Modelo didatiCoO d€ QENEIO........cvuuiiiiiiiie e 44
1.3.2 Capacidades de liINQUAgEM .......coooieiiiiiieee e 47
1.3.3 Sequéncia didatica de gENEro ..........uvveiiiiiiiiiieeeeee e 49

1.4 AS PRATICAS DE ENSINO E APRENDIZAGEM DE LEITURA .. .uiuieeee e 52
1.5 AS PRATICAS DE (MULTI) LETRAMENTOS......coottiiiiiieeeeeeeeeeeiiee e e e e e e e e 63
CAPITULO Il — O GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS (3 (@) I 69
2. HISTORIA DAS HOQ S oo e, 69
2.2 AS HQIS NO BRASIL ettt 74
2.3 AS HQS NO ENSINO ¢ ettt e 80
2.3.1 HQs: definigdo € elementos...........uvveeeiieeeeeeeee e 85
2.3.1.1 Elementos visuais recorrentes Nnas HQS .......ccouooeioiiiiiee e, 85
2.3.1.2 Elementos verbais recorrentes Nnas HQS .......c.ooeoveviiiiee e, 96
CAPITULO Ill — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS ..., 118
3.1 PANDEMIA DO NOVO CORONAVIRUS E SUAS IMPLICAGOES ....cccvvieirieeeeveeeeieeeeannn 118
3.2 O CONTEXTO DE PESQUISA . ettt e 118
3.3 A PROFESSORA-PESQUISADORA. ..ttt ettt e r s 121
3.4 ETAPAS DA PESQUISA . . e ettt e 124
3.5 ASPECTOS ETICOS DA PESQUISA .. ueeeeee e et e r s 127
CAPITULO IV — MODELO DIDATICO DE GENERO E SEQUENCIA DIDATICA .129
4.1 O MODELO DIDATICO PARA O GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS .....vvvvvveivenannns 129
4.2 A SEQUENCIA DIDATICA ..o e e 132
CAPITULO V — CONSIDERAQOES FINAILS <o 136
REFERENCIAS ..o e e e, 189
APENDICES ... oo, 195

ANEXOS e 220



INTRODUGAO E JUSTIFICATIVA

Durante muito tempo, acreditei' que saber gramatica fosse sinénimo de saber
lingua portuguesa. Com uma formacgao na qual o aluno pouco questionava e pela
facilidade com que eu assimilava conteudos gramaticais como “oragédo subordinada
substantiva objetiva direta”, por exemplo, achava que dominava minha lingua
materna. Nos primeiros anos de docéncia, reproduzi o modelo de aula aprendido nos
bancos escolares. No entanto, inquietava-me o fato de que a maioria dos alunos nao
aprendiam e pouco se interessavam pelas aulas. Comecei, entdo, a me questionar
sobre a aplicabilidade do que eu ensinava.

Os inumeros questionamentos que me afligiam, somados as recomendagbes
de documentos oficiais, que orientavam o ensino de Lingua Portuguesa, expedidos
pelos Governos Federal e Estadual, a saber: os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN, 2007/2008) e os Conteudos Basicos Comuns (CBC, 2008), levaram-me a
ingressar em um curso de especializacdo em leitura e producdo de textos, na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). A partir das teorias e das reflexdes
propostas na especializa¢ao, pude repensar tanto o meu modo de ensinar, de avaliar,
quanto de selecionar os conteudos e adapta-los ao perfil da turma, visando, de fato, a
um ensino de lingua mais produtivo. Passei, entéo, a priorizar o texto, concebendo-o
como instrumento de ensino-aprendizagem, ampliei minha concepgao sobre leitura,
até entao, limitada a decodificacdo, e compreendi a importancia da producao de textos
nao apenas como forma de ingresso nas universidades, mas também para o
desenvolvimento de capacidades de linguagem que contribuam para a interagao
social em todas as situacdes comunicativas.

Nao releguei o ensino de gramatica, pois sempre o considerei importante.
Todavia, ainda néo estava satisfeita com os resultados alcangados, pois buscava uma
forma de utiliza-la em prol da tessitura de textos e ndo havia alcangado éxito nesse
propdsito. Ingressei em mais um curso de especializagao oferecido pela UFMG. Desta
vez, o curso tinha como foco a reflexdo sobre o ensino de gramatica. Eu o considero
um divisor de aguas em minha vida profissional. Ele foi fundamental para que

conceitos tais como os de lingua, linguagem, texto, gramatica e variagdo fossem

' A primeira pessoa sera usada, Unica e exclusivamente, quando ela se referir a pratica docente da
pesquisadora.
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ampliados e, finalmente, compreendidos. Depois dele, redimensionei,
consideravelmente, a forma de ensinar lingua, respaldada em novos referenciais
tedricos, em diferentes metodologias de ensino e em atividades contextualizadas, que
visam a levar o aluno a compreender a importancia que a gramatica tem para a
produgao de sentidos.

Hoje, passados quase catorze anos de exercicio da profissdo, percebo que
minhas aulas sdo um pouco mais interessantes e estdo mais alinhadas aos propésitos
estabelecidos tanto pelos documentos anteriormente elencados, quanto pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), o que significa que elas nao sé contribuem
para a ampliagdo dos letramentos, como também desenvolvem a competéncia
comunicativa dos estudantes, permitindo que eles atuem, por meio da linguagem, de
forma critica e significativa, na sociedade.

A centralidade do texto nas aulas de lingua advém da concepgéao de linguagem,
considerada por Geraldi (1984), como forma de interacdo social que permite ao
enunciador agir sobre o destinatario, o que acontece por meio de ‘“realizagbes
linguisticas concretas definidas por propriedades sociocomunicativas” denominadas
géneros textuais (MARCUSCHI, 2007, p. 23). E por intermédio deles que a linguagem
se materializa e a comunicagdo, o agir sobre o outro, acontece. Os géneros sao
praticas sociais, culturais e historicas, portanto, sofrem alteracdes (alguns entram em
desuso e outros sdo criados) para se ajustarem as necessidades dos falantes e
configuram a base do ensino de lingua.

Na contemporaneidade, as mudangas sociais e tecnoldgicas impuseram novas
formas de se relacionar, de interagir, de se informar, de ler e de aprender. Gragas as
tecnologias, principalmente, as moéveis e as digitais, os textos multissemioticos? tém
ganhado cada vez mais espa¢o. Ha novos textos e novas linguagens. A presenca de
multiplas linguagens, além de impulsionar a eclosdo de novos géneros textuais,
permite que géneros mais antigos, como por exemplo, as histérias em quadrinhos,
sejam ressignificados. Esse género (como outros) pode ser ndo s6 uma importante
ferramenta multissemiotica de leitura e de producédo, como também pode contribuir
para a formagao de estudantes capazes de compreender, de agir com autonomia, de
“se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar
aprendendo”. (BRASIL, 2018. p. 85)

2 Neste trabalho, entende-se texto multissemiotico como texto multimodal ou texto sincrético.
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A leitura e a produgao do texto verbal escrito, atualmente, ndo sao mais
suficientes. E necessario relacionar esse texto a imagem, ao movimento, a cor, a
musica, a fala que o rodeiam, entremeiam e interpenetram. Essa profusdo de textos
multissemidticos na sociedade demanda uma nova pratica de letramento: o letramento
multissemiotico, ligado a apropriagao da leitura e da produgao textual, tanto oral como
escrita, e de suas praticas sociais em varias midias e semioses. Sobre os letramentos

multissemidticos, Moita-Lopes e Rojo (2004) assinalam que séo

exigidos pelos textos contemporaneos, ampliando a nogédo de letramentos
para o campo da imagem, da musica, das outras semioses que nao somente
a escrita. O conhecimento e as capacidades relativas a outros meios
semiéticos estdo ficando cada vez mais necessarios no uso da linguagem,
tendo em vista os avangos tecnolégicos: as cores, as imagens, 0s sons, 0
design etc., que estao disponiveis na tela do computador e em muitos
materiais impressos que tém transformado o letramento tradicional (da
letra/livro) em um tipo de letramento insuficiente para dar conta dos
letramentos necessarios para agir na vida contemporanea. (MOITA-LOPES;
ROJO, 2004. p. 32).

Como a multissemiose marca a sociedade, circulando ou sendo produzida nas
mais diversas situagdes comunicativas, urge que a sala de aula seja um espaco
potencializador das multiplas capacidades de leitura e de escrita exigidas pelos textos
multissemidticos. Isso, para que o aluno, submerso no mundo multissemidtico,
desenvolva capacidades de linguagem que |he permitam interagir, socialmente, dentro
e fora da escola.

O trabalho com os géneros multissemioticos nasce ndo s6 da necessidade
imposta pelo mundo moderno e pelos documentos que regem o ensino de lingua
materna no Brasil, como também da constatacdo de que alguns estudantes
apresentam limitagdes quando sao convidados a produzir textos que conjugam
multiplas linguagens e, ainda que estejam cercados por eles, as dificuldades
observadas sédo de natureza diversa e vao da diagramacgao (layout) do texto até a
compreensao de como as linguagens presentes se relacionam, ou de forma
complementar ou apenas ilustrativa.

Esta pesquisa justifica-se, portanto, a partir da necessidade latente de se
promover o letramento multissemiético dos estudantes nas escolas. Para tanto,
acreditamos que o género textual histéria em quadrinhos (HQ) pode ajudar a alcangar
esse proposito. As historias em quadrinhos (HQs) agucam a motivagao, fomentam a

curiosidade e sdo um convite a imaginacdo e ao pensamento légico, uma vez que a
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auséncia de elementos que nao foram expressos graficamente devera ser,
mentalmente, complementada pelo aluno.

Destacamos que, atualmente, esse género voltou a ganhar espago nas
escolas, mas, por muito tempo, ele foi relegado, pois se acreditava que suas
tematicas, seu carater humoristico e a facilidade de sua leitura pouco contribuiam para
a formacéao do aluno. No entanto, dentre outros autores, Mendonga (2007) defende
seu uso ao afirmar que

[...] reconhecer e utilizar o recurso da quadrinizagdo como ferramenta
pedagodgica parece impor-se como necessidade, numa época em que a

imagem e a palavra, cada vez mais, associam-se para a produgao de sentido
nos diversos contextos comunicativos. (MENDONCA, 2007. p. 207).

Embora fagcam parte dos documentos governamentais que organizam os
curriculos vigentes (PCN; CBC; BNCC), as HQs séao utilizadas nas salas de aula e
nas avaliacbes externas, na maioria das vezes, apenas como pretexto para se
responder a questdes gramaticais e/ou de interpretacdo de textos, excluindo-se,
portanto, a produ¢cdo de um género que € um dos preferidos por boa parte das
criangas e dos adolescentes.

Segundo a pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” (2020), as HQs ocupam o
nono lugar no ranking dos 24 géneros mais lidos pelos brasileiros. Tal levantamento
mostra que elas sao lidas por 22% das criangas de 5 a 10 anos, por 21% das que tém
entre 11 e 13 anos e por 13% na faixa etaria entre 14 e 17 anos. Outros dados
interessantes revelados por essa pesquisa sdo: Turma da Moénica, entre as 37 obras
citadas, ocupa o 3° lugar no ranking dos ultimos livros lidos ou que os entrevistados
estavam lendo no momento da entrevista; Mauricio de Sousa, entre os 18 autores
citados, ocupa a sétima posigao dos autores do ultimo livro lido ou que estavam lendo;
Turma da Mbnica, dos 28 livros citados como “o mais marcante”, ocupa o 4° lugar;
Mauricio de Sousa, dos 15 autores mais citados, € o 4° autor de que os entrevistados
mais gostam e o 6° autor mais conhecido. A predilegao por esse género pode, por um
lado, contribuir para a formagao de aprendizes cada vez mais eficientes na tarefa de
ler e de produzir textos na escola e na vida e desejosos de fazé-lo e, por outro lado,
desenvolver, como afirma Mendonga (2007, p. 205), a capacidade de “dosar

contextualizagao, implicitude e explicitude das informagdes de um texto [...]".



13

O ensino de HQs, na visdo de Mendonga (2007, p. 202), diminuiria a
“discrepancia entre o que a escola oferece e os alunos buscam.” Além disso, a autora
(2007, p. 204) pontua a relevancia que esse género tem para os alunos do ensino

fundamental e destaca que

estudar elementos icénicos como a forma e o contorno dos balbes [...], o
tamanho e o tipo das letras [...], os sinais usados no lugar das letras [...], a
disposicéo do texto [...], e relagédo disso tudo com a produgéo de sentido e
com as peculiaridades do género constitui, sem duvida, material rico para o
entendimento dos multiplos usos da linguagem nas HQs. (MENDONCA,
2007. p. 204).

Vergueiro e Ramos (2018) corroboram os estudos de Mendonga ao afirmarem
que a conjugacgao de palavras e imagens tornam as HQs mais atraentes para os
estudantes. Tanto esses autores quanto Barbosa e outros (2018) apresentam motivos
para incluir esse género na sala de aula. Segundo eles (2018, p. 21-29), “os
estudantes querem ler os quadrinhos”, “existe um alto nivel de informagcédo nos

quadrinhos”, “as possibilidades de comunicagédo sao enriquecidas pela familiaridade
com as HQs”, “o carater eliptico da linguagem quadrinistica obriga o leitor a pensar e
a imaginar” etc.

A produgdo do género HQ podera ainda levar o aluno a utilizar recursos
tecnologicos disponiveis em sites que visam a produgao desse género. Um desses
softwares € o HagaQué, criado como parte de uma dissertacdo de mestrado no
Instituto de Computagdo da Unicamp e disponivel, gratuitamente, no enderego
eletrénico: <https://www.nied.unicamp.br/projeto/hagaque/>. Este, por sua vez, é

assim definido pela coordenadora Heloisa Vieira da Rocha e por sua equipe:

“[...] um editor de histérias em quadrinhos com fins pedagdgicos. O HagaQué
foi desenvolvido de modo a facilitar o processo de criagao de uma histéria em
quadrinhos por uma crianga ainda inexperiente no uso do computador, mas
com recursos suficientes para nao limitar sua imaginagéo [...]. (ROCHA, s/p,
2019).
Por fim, além dos motivos elencados, justifica-se, ainda, a presente pesquisa
pelo fato de que as HQs vao ao encontro da BNCC (2018), que preconiza a leitura, a
producdo e a analise de textos que conjugam diferentes linguagens: verbal, ndo
verbal, oral, musical, corporal, dentre outras, bem como a pratica da cultura digital no

ensino de lingua.


https://www.nied.unicamp.br/projeto/hagaque/
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Objetivos e perguntas de pesquisa

Objetivo geral

Apresentar uma sequéncia didatica sobre o género histéria em quadrinhos, a
fim de propiciar a alunos do 7° ano do Ensino Fundamental Il o desenvolvimento de

capacidades de linguagem relativas a leitura e a producéo de textos multissemioéticos.

Objetivos especificos

" Elaborar um modelo didatico do género HQ;

" Definir aspectos da linguagem verbal e da linguagem visual que serao
trabalhados na sequéncia didatica e que poderao contribuir para a leitura e a
producéo do género HQ;

. Elaborar, para a sequéncia didatica, atividades que contemplem o
desenvolvimento das trés capacidades de linguagem, a saber: capacidades de

agao, capacidades discursivas e capacidades linguistico-discursivas.

Perguntas de pesquisa

Para atingir os objetivos elencados, formulamos as seguintes perguntas de

pesquisa.

a) Qual seria um modelo didatico viavel para o ensino do género HQ?

b) Qual sequéncia didatica pode ser elaborada para que os alunos sejam capazes
de ler e de produzir o género HQ?

c) Que aspectos contextuais, discursivos, linguisticos e multissemidticos,
contemplados na sequéncia didatica, podem contribuir para a formagcao de
leitores e de produtores do género HQ?

d) De que forma a sequéncia didatica potencializa o letramento multissemidtico

dos estudantes?

Buscando atingir os objetivos expostos e responder as perguntas de pesquisa
formuladas, organizamos nossa dissertagdo em quatro capitulos. No primeiro,

apresentaremos 0s pressupostos tedricos que fundamentam nossa pesquisa.
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Contextualizaremos, inicialmente, o Interacionismo Social abrangendo as questdes de
mediagao, de zona de desenvolvimento proximal e de instrumento psicoldégico. Em
seguida, apresentaremos uma das correntes que compde o Interacionismo Social e
trataremos dos conceitos de texto, de géneros textuais e apresentaremos, também, o
modelo de analise textual proposto por essa corrente tedrica. Logo apods,
discorreremos sobre a importancia dos géneros textuais para o ensino de linguas e
sobre os conceitos teoricos de modelo didatico de género, de capacidades de
linguagem e de sequéncia didatica. Para finalizarmos o capitulo, apresentaremos os
conceitos de leitura e de (multi) letramentos.

No segundo capitulo, a principio, apresentaremos o género HQ: sua origem,
sua evolugdo e sua inser¢ao no ensino. Posteriormente, além de alguns conceitos de
HQs, apontaremos os principais elementos visuais e verbais que constituem esse
género.

No terceiro capitulo, exporemos os procedimentos metodoldgicos que orientam
a pesquisa. Para isso, apresentaremos seu contexto de aplicacdo, a professora-
pesquisadora, as etapas que compdem esta pesquisa, bem como os preceitos éticos
nos quais ela se baseia.

No quarto capitulo, primeiramente, apresentaremos o modelo didatico de
género elaborado para HQ. Posteriormente, mostraremos a sequéncia didatica (SD)
criada com o objetivo ndo sé de desenvolver multiplas capacidades de linguagem,
como também de promover o letramento multissemiético dos estudantes.

A dissertacao apresenta ainda mais duas partes: esta introdugao que explica,
justifica e contextualiza nossa pesquisa e as consideragdes finais, na qual retomamos
o que foi abordado nos capitulos anteriores e apresentamos as contribuicdes de nossa

pesquisa.



16

CAPITULO | — PRESSUPOSTOS TEORICOS

Este capitulo tem por objetivo apresentar o quadro tedrico no qual se
fundamenta a presente pesquisa. Inicialmente, apresentaremos o quadro
epistemoldgico relativo ao Interacionismo Social e os conceitos de mediagao, de zona
de desenvolvimento proximal e de instrumento psicolégico, sob o viés das ideias
propostas por Vygotsky (2007; 2008), Oliveira (1993) e Friedrich (2012). Em seguida,
com base nos estudos de Bronckart (1999; 2008), apresentaremos uma das correntes
que compde o Interacionismo Social denominada Interacionismo Sociodiscursivo,
momento em que trataremos dos conceitos de texto e de géneros textuais, bem como
apresentaremos 0 modelo de analise textual proposto por essa corrente tedrica. Na
sequéncia, discorreremos, a luz das reflexdes tedricas propostas por Schneuwly e
Dolz (2004), acerca da importancia dos géneros textuais para o ensino de linguas e
dos conceitos tedricos de modelo didatico de género, de capacidades de linguagem e
de sequéncia didatica. Por fim, apresentaremos ndo s os conceitos de leitura tal
como propdem Solé (1998) e Kleiman (2007; 2008) mas também os conceitos de
(multi) letramentos com base nos estudos propostos por Rojo (2009; 2012; 2019) e

Carbonieri e outros autores (2016).

1.10 interacionismo social e a proposta de ensino-aprendizagem vygotskyana

A palavra interacionismo deriva-se da palavra interagdo. Segundo o dicionario
Houaiss (2009), interacao € a “influéncia ou agdo mutua entre os seres”. Ela possibilita
a comunicagdo e auxilia no desenvolvimento da linguagem. A interacdo social é
importante porque, por meio dela, o homem deixa de ser apenas um ser bioldgico,
para se tornar também um ser social e historico.

O interacionismo social, corrente e orientagcado epistemoldgica geral da qual
varios pensadores das ciéncias humanas e sociais foram adeptos — Buhler (1927),
Dewey (1925), Mead (1934), Politzer (1928), Vygotsky (1917/1999) etc. — considera
que o conhecimento se da por meio da interacdo do sujeito com o meio em que ele
vive e com o outro. Dentre eles, destacamos Vygotsky que, além de ser o autor a
quem se atribui o ressurgimento do interacionismo social, desenvolve, em seus
estudos, conceitos que ajudam a nortear nao so6 o trabalho de diversos teéricos, como
também o de varios profissionais de diferentes areas, sobretudo, os da educacéao. As
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ideias de Vygotsky atraem educadores, porque ele valoriza a intervengao pedagogica
e confere destaque as fungdes exercidas, pela escola, na promogédo do
desenvolvimento e da aprendizagem do individuo. Sdo dele alguns conceitos que dao
suporte a questdes relacionadas ao ensino, como por exemplo, os conceitos de
mediagao, de zona de desenvolvimento proximal e de instrumento psicoldgico.

Vygotsky (2007), proponente da Psicologia cultural-historica, salienta que a
interag&o social é condi¢cao sine qua non para o desenvolvimento do ser humano. Na
visdo do psicologo, ndo ha aprendizado sem a interferéncia de outros individuos, o
que significa que € na relagdo com o outro que o ser humano se constréi. Para ele, as
fungdes psicologicas superiores (pensar, imaginar, planejar etc.), que distinguem o
homem dos demais animais, sé sdo possiveis gragas ao desenvolvimento proveniente
da interagao do individuo com os meios fisico e social nos quais esta inserido. Tais
processos mentais superiores sao voluntarios, intencionais e estdo calcados na
interacao social, ou seja, na troca com o outro.

Segundo Oliveira (1993, p. 57), “em Vygotsky, justamente por sua énfase nos
processos socio-historicos, a ideia do aprendizado inclui a interdependéncia dos
individuos envolvidos no processo”. O convivio com o outro permite a troca de ideias,
de informacgdes, de experiéncias e contribui para a constru¢ao do conhecimento. Para
a teoria interacionista, € no contexto social que o individuo aprende e se desenvolve.
Assim, todo conhecimento se da pela interacdo do individuo com o contexto que o
rodeia e pela mediacao, isto €, por um elemento responsavel por intermediar a relacao
do homem com o mundo.

De acordo com Oliveira (1993), que se apoia nas ideias propostas por Vygotsky
para o desenvolvimento de suas pesquisas, a relacdo do homem com o mundo é
sempre mediada por dois elementos: os signos (a linguagem) e os instrumentos. Nas
palavras da autora (1993, p. 29), “o instrumento € um elemento interposto entre o
trabalhador e o objeto de seu trabalho, ampliando as possibilidades de transformacéao
da natureza.” Sua fungao, destaca a autora (1993, p. 30), “é provocar mudangas nos
objetos.” Os signos auxiliam nos processos psicolégicos superiores e sao
direcionados para dentro do individuo, ao contrario dos instrumentos, que s&o
externos a ele.

A linguagem € um conjunto de signos ou sinais que possibilitam a interagdo

entre os falantes de uma lingua. Ela € também o principal recurso de que o ser
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humano dispde para provocar mudangas, alcangar propésitos, transformar a realidade
e estabelecer vinculos sociais. Bronckart (1999) destaca a relevancia da linguagem,
instrumento do pensamento, e analisa as condutas humanas como produtos da
socializacdo que, além de ensinar o individuo a pensar, também desperta sua
curiosidade de aprender.

Segundo Vygotsky (2008), a linguagem possibilita a interacdo e produz o
conhecimento. Exclusiva do ser humano, ela permite a visualizacdo mental de um
objeto mesmo na auséncia dele. A palavra mochila, por exemplo, comumente, remete
a um objeto utilizado para transportar/guardar materiais, roupas, alimentos etc. Ja os
instrumentos referem-se aos elementos que o homem cria/utiliza para facilitar sua
relagdo com o que/quem esta ao seu redor, como por exemplo, uma colher para
colocar agucar no café, o forno micro-ondas para esquentar/preparar um alimento, o
elevador para auxiliar no deslocamento etc. A apropriagdo desses instrumentos
possibilita 0 desenvolvimento de novos saberes.

A nogéao de instrumento psicolégico em Vygotsky, segundo Friedrich (2012),
torna-se importante uma vez que possibilita entender as relagcbes entre o homem e o
mundo, desconsiderando-se o fato de que, para a psicologia tradicional, certos
reflexos e caracteristicas humanas baseiam-se na relagdo estimulo e resposta. Na
visao do psicologo russo, o ser humano internaliza instrumentos psicologicos, dentre
eles, a linguagem e os signos, que Ihe permitem desenvolver fungbes psiquicas e
atuar sobre o mundo, tornando-o capaz de memorizar, relatar e estabelecer relacoes
por meio da fala e da escrita. Friedrich (2012) enfatiza também que ha as atividades
mediatizadas em que o homem age sobre o mundo, valendo-se de um instrumento e
ha as que ele permite que a natureza aja por contra prépria, configurando uma
atividade mediatizante. Nas atividades mediadas por instrumentos psicologicos, os
sujeitos tanto praticam a agdo como sao objetos dela. Isso significa que o ser humano
€ capaz de modificar o comportamento, reforcando o papel ativo que ele pode
desempenhar, na sociedade, na sala de aula.

No dia a dia, realizamos diversas atividades e todas elas sdo mediadas por
instrumentos que se interpdem entre o ser humano e o mundo. Na escola, os
professores, os demais profissionais e os proprios alunos sao agentes mediadores,
pois possibilitam que o desenvolvimento ocorra externamente para depois ocorrer,

efetivamente, no interior do individuo. No entanto, para que haja aprendizagem e
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desenvolvimento, faz-se necessario que o professor realize ndo s6 uma diagnose com
o objetivo de verificar o que o aluno ja sabe (a zona de desenvolvimento real), como
também deve levar em consideragcdo os conhecimentos ainda ndo adquiridos pelo
estudante (a zona de desenvolvimento proximal), mas que estdo proximos de serem
alcangados com alguma assisténcia, a fim de desafia-lo para novas conquistas.

E comum, ao nos referirmos ao desenvolvimento de uma crianca, que
busquemos compreender o que ela ja aprendeu. Desse modo, podemos observar seu
desempenho por meio de diferentes atividades, tais como: ela ja sabe andar? Ja sabe
abotoar sua roupa? Ja sabe encaixar formas didaticas em um brinquedo educativo?
Quando a crianca se mostra capaz de realizar, sozinha, tarefas como essas, ela se
encontra no estagio que Vygotsky (2007) denomina como zona de desenvolvimento
real (ZDR). Esse nivel de desenvolvimento esta relacionado a capacidade que o
individuo apresenta de realizar determinadas tarefas sem nenhum tipo de auxilio de
terceiros. Esse desenvolvimento se refere as etapas ja conquistadas pelo individuo.
A ZDR corresponde, entédo, ao estagio em que a crianga € capaz de realizar agdes de
forma independente. Esse nivel, por apresentar um olhar retrospectivo, ndo leva em
consideragao os conhecimentos e as competéncias que poderao ser alcangados com
a intervencgao de um terceiro. Nas palavras de Vygotsky (2007, p. 97), a ZDR “define
fungcdes que ja amadureceram, ou seja, os produtos finais do desenvolvimento.”
Embora a ZDR seja importante para a compreensdo adequada do desenvolvimento
de uma crianga, o psicologo ressalta a necessidade de levarmos em consideragéo,
sobretudo, a zona de desenvolvimento potencial da crianga, uma vez que, segundo
ele: “[...] o que a crianga consegue fazer com ajuda dos outros poderia ser, de alguma
maneira, muito mais indicativo de seu desenvolvimento mental do que o que consegue
fazer sozinha.” (VYGOTSKY, 2007, p. 96).

A luz da teoria de Vygotsky, Oliveira (1993, p. 59) define a zona de
desenvolvimento potencial como a “capacidade (da crianga) em desempenhar tarefas
com a ajuda de adultos ou de companheiros mais capazes”. Existem atividades que
uma crianga nao consegue realizar sozinha, mas podera ser capaz de realiza-las “se
alguém lhe der instrucées, fizer uma demonstragao, fornecer pistas, ou der assisténcia
durante o processo” (OLIVEIRA, 1993, p. 59). Em sua teoria, Vygotsky considera a
interacao social extremamente importante, visto que ela “fornece a matéria-prima para

o desenvolvimento psicoldgico do individuo” (OLIVEIRA, 1993, p. 38).
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No espago entre o nivel de aprendizagem real e o nivel de aprendizagem
potencial, encontra-se a zona de desenvolvimento proximal (ZDP). O esquema a

seqguir ajuda a entender o processo que descrevemos.

Zona de
desenvolvimento
proximal

Zona de Zona de
desenvolvimento desenvolvimento
real potencial

Distancia entre

Aquilo que a crianga Aquilo que crianga
consegue realizar pode aprender com a
independentemente. ajuda de alguém.

Fonte: Disponivel em <https://educandooamanha.blogspot.com/search/label/ZDP>. Acesso em 27
junho 2020. Adaptado.

A ZDP, para Vygotsky (2007), é

[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solugédo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas
sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros mais
capazes. (VYGOTSKY, 2007, p. 97).

A ZDP corresponde, assim, ao caminho que o individuo percorrera a fim de
desenvolver “funcdes que ainda ndo amadureceram, mas que estdo em processo de
maturagao” (VYGOTSKY, 2007, p. 98), e que se tornarao consolidadas, configurando,
assim, a ZDR. A ZDP “é um dominio psicolégico em constante transformagao”
(OLIVEIRA, 1993, p. 60), pois “aquilo que é zona de desenvolvimento proximal hoje

sera o nivel de desenvolvimento real amanhd” (VYGOTSKY, 2007, p. 98).


https://educandooamanha.blogspot.com/search/label/ZDP
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De acordo com Oliveira (1993), quanto mais se interfere na ZDP, mais se
movimentam os processos de desenvolvimento de um individuo. Nesses processos,
a autora reforca o papel que a escola pode desempenhar como mediadora constante
na aprendizagem e no desenvolvimento do estudante com base naquilo que ele,
potencialmente, podera vir a saber. Para isso, € importante que os profissionais
conhegam tais reflexdes tedricas e saibam que a ZDP é uma fase importante, pois,
além de permitir a intervencao, essencial para a promog¢ao do desenvolvimento do
sujeito, sinaliza novas estratégias na sala de aula, pode prever solu¢des para
problemas educacionais e se apresenta como um convite a apostar no potencial de

cada aluno.

1.2 O Interacionismo Sociodiscursivo

O interacionismo sociodiscursivo (ISD) € uma teoria que teve origem a partir de
1980, com a formagédo do grupo de pesquisa denominado “Grupo de Genebra’,
coordenado por Jean-Paul Bronckart, e constituido por pesquisadores de diversas
areas (Psicologia, Filosofia, Educagdao etc.). Considerado uma corrente do
interacionismo social, o ISD ndo se configura como um movimento formal, mas,
segundo Lousada (2010, p. 1), como “uma orientagdo epistemoldgica geral [...],
construida essencialmente a partir das obras de Spinoza, de Marx e de Vygotsky
(1934/2001)".

Os estudos do ISD destacam a relevancia da linguagem para as interacoes
sociais. Segundo esse quadro tedrico, a linguagem se materializa em textos que, por
sua vez, corporificam-se em géneros textuais. Estes sdo selecionados pelo individuo
em conformidade com a necessidade contextual, o que significa dizer que &, por meio
deles, que a interacao social acontece, e € nessa interagcéo que o ser humano aprende
e se desenvolve.

Desse modo, o ISD tem o propdsito de mostrar que os textos fazem parte do
desenvolvimento humano e que o discurso precisa ser compreendido como detentor
de sentido, consistente e produzido socio-historicamente. Além disso, essa orientagao
tedrica assinala o importante papel que a escola desempenha no processo de
mediacao do ensino-aprendizagem, propondo métodos, como a sequéncia didatica,
por exemplo, que podem nao so6 direcionar o trabalho do professor, como também

fornecer condi¢des para que a interagao professor e aluno seja o centro do processo
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de ensino-aprendizagem, propiciando, assim, um ensino mais democratico, eficaz e

comprometido com a formacgéao de alunos capazes de interagir por meio da linguagem.

1.2.1 Textos e géneros textuais

Etimologicamente, a palavra texto provém do termo latino fextum, que significa
tecido, entrelagamento (CUNHA, 1997). Se fizermos uma pesquisa sobre a concepg¢ao
de texto, constataremos que a nogao € ampla. Os PCN de Lingua Portuguesa (1997,
p. 25) afirmam que “texto € o produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma
um todo significativo e acabado, qualquer que seja sua extensao”. Para Koch e
Travaglia (1997, p. 8), texto é [...] uma unidade linguistica concreta (perceptivel pela
visdo ou audi¢ao), que é tomada pelos usuarios da lingua (falante, escritor/ouvinte,
leitor), em uma situagdo de interagdo comunicativa [...].”

Koch (2010, p. 27) define texto “como uma manifestagdo verbal constituida de
elementos linguisticos selecionados e ordenados pelos co-enunciadores, [...].”
Embora sejam muitas as concepgdes, optamos, neste trabalho, a principio, pelos
conceitos propostos por Bronckart (1999) e, posteriormente, pelo conceito elaborado
por Mascuschi (2008).

Segundo Bronckart (1999), texto € uma producgao verbal efetiva, que, por se
articular a diferentes situagdes comunicativas, assume aspectos diversos. Esse autor,
ao retomar as ideias de Bakhtin, afirma que “o agir linguageiro se traduz em um texto”
(BRONCKART, 2008, p. 87). Na visado desse pesquisador (1999, p. 72), “os textos sédo
produtos das atividades humanas e, como tais, estdo articulados as necessidades,
aos interesses e as condi¢des de funcionamento das formagdes sociais nos seios das
quais sao produzidos”. Essa definicao corrobora a ideia de que todo texto é resultado
de uma interagdo social, pois os interlocutores interagem por meio dele. Nessa

perspectiva, Bronckart (1999) considera como texto

[...] toda unidade de produgdo verbal que veicula uma mensagem
linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia
em seu destinatario, e consideramos, consequentemente, que o texto é a
unidade comunicativa de nivel superior. (BRONCKART, 1999, p. 137).
De acordo com a teoria sociointeracionista, os textos sdo unidades de producéao
verbal que veiculam uma mensagem organizada e que tendem a produzir um efeito

de sentido em seu interlocutor. Parte dessa concepc¢éao, no entanto, mostra-se limitada
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uma vez que ndo atende as demandas atuais, que exigem a leitura e a escrita de
textos multissemiéticos. Nesse sentido, Marcuschi (2008) apresenta um conceito mais

amplo de texto:

[...] um sistema de conexdes entre varios elementos tais como: sons,
palavras, enunciados, significagbes, participantes, contextos, agdes etc.; [...]
construido numa orientagdo de multissistemas, ou seja, envolve tanto
aspectos linguisticos como néo linguisticos no seu processamento (imagem,
musica) e o texto se torna em geral multimodal; [...] evento interativo e ndo se
da como um artefato monoldgico e solitario, sendo sempre um processo e
uma coproducéo (coautorias em varios niveis); [...] compde-se de elementos
que sdo multifuncionais sob varios aspectos, tais como: um som, uma
palavra, uma significagdo, uma instrugao etc. e deve ser processado com esta
multifuncionalidade. (MARCUSCHI, 2008, p. 80).

A partir dos anos 1990, constatam-se, na produgao e na circulagdo de textos
nas mais variadas esferas de comunicagdo humana, mudangas que transformaram
textos tradicionalmente escritos e impressos em textos digitais. Em virtude também
de uma mudancga consideravel nas midias - antes divididas em midia impressa, midia
eletrébnica e midia digital e, hoje, ndao mais pelo fato de que tudo foi digitalizado (os
jornais, as revistas, o radio, a TV etc.) (ROJO; MOURA, 2019) -, os “novos” textos
permitem que multiplas linguagens “se misturem em um mesmo artefato, que
continuamos a chamar de texto, agora adjetivado como multissemidtico ou
multimodal.” Os textos — escritos, impressos ou digitais — ndo apresentam apenas
linguagem verbal, mas sdo compostos por uma pluralidade de linguagens. Neles,
elementos como imagem, cor, diagramagao, grafico, angulos, som, linhas, entonagéo
etc., antes considerados como aderegos, passaram a ser considerados constitutivos
dos textos e tornaram-se essenciais para a sua compreensao, ja que a forma como
se integram é também responsavel pela produgao do sentido.

As multiplas modalidades e semioses presentes nos textos contemporaneos,
na visao de Rojo (2009. p. 106), “extrapolaram os limites dos ambientes digitais e
invadiram também os impressos”. Um claro exemplo disso séo as capas do jornal
Estado de Minas, publicadas nos anos 1920, que continham apenas textos verbais,
com destaque apenas para o tipo e o estilo da letra (negrito ou ndo), como se pode

observar na imagem exibida a seguir (FIG. 1).
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Figura 1 — Capa do jornal Estado de Minas, 1929

Fonte: ESTADO..., 2020.

Ja em uma edi¢cdo mais recente, publicada cerca de quase 90 anos depois, no
ano de 2017, quatro das sete manchetes de capa do mesmo jornal apresentam pelo

menos alguma imagem, como se pode observar na imagem a seguir (FIG. 2).
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Figura 2 — Capa do Estado de Minas, 2017.
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Fonte: ESTADO..., 2020.

Com o propdsito de despertar o interesse de leitores, os jornais passaram a
utilizar imagens, cores, titulos chamativos e fontes diferentes que compdem um layout
organizado e atraente, em um espago que, outrora, era monocromatico e ocupado por
textos dispostos em blocos. De modo geral, o conteudo dos jornais & bastante
diversificado e o leitor precisa ser agil para selecionar o que Ihe interessa, sem
necessidade de ler integralmente todas as matérias. Assim, os jornais séo redigidos,
diagramados e paginados com o intuito de facilitar a leitura.

Além desse exemplo, poderiamos elencar outros exemplos de textos de
circulagao social, nos quais a multissemiose é bastante evidente, tais como: anuncios
publicitarios, memes, charges, histérias em quadrinhos, tirinhas, cartuns, reportagens,

videoclipes, manuais de instrugédo etc. Isso leva a inferir que o trabalho com esses
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textos na escola € uma necessidade e uma obrigagdo, uma vez que nao € possivel
separar o contexto de aprendizagem das interagbes comunicativas exigidas pelo
cenario atual, pois, € por meio desses textos, que a sociedade — mais especificamente
os alunos em nosso caso - se informa e se comunica.

Uma observagao atenta sobre os textos que circulam na sociedade é suficiente
para corroborar, de acordo com Ribeiro (2016. p. 26), o fato de “que quase néo ha
textos compostos por apenas uma modalidade” na atualidade, por isso € importante
que praticas de leitura e de escrita, na escola, revelem “nossa forma de viver as
linguagens, de conviver com as multissemioses da nossa sociedade multiletrada.”
(DIONISIO, 2014, p. 41). Destacamos que os textos compostos por varias linguagens
‘exigem capacidades e praticas de compreensédo e produgdo de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar” (ROJO, 2012, p. 19). Nesse sentido, é
necessario que a escola promova os usos € as praticas de linguagem, a fim de que o
aluno possa “produzir, compreender e responder a efeitos de sentido, em diferentes
contextos e midias” (ROJO, 2009, p. 119).

No que diz respeito as imagens presentes nos textos multissemioticos, do ponto
de vista de Dionisio (2011), elas auxiliam na aprendizagem, pois prendem a atengao
dos estudantes e apresentam informagées complementares ao texto verbal. Além
disso, em conformidade com a teoria cognitivista da aprendizagem multimodal,
aprende-se melhor por meio de palavras e imagens do que somente por meio de
palavras. Desse modo, levar para o espacgo escolar textos que contemplem outras
linguagens, semioses e midias “significa promover o desenvolvimento cognitivo de
nossos aprendizes.” (DIONISIO, 2014, p. 41).

Os textos, produtos da atividade humana, estdo articulados as necessidades
impostas pela situacdo comunicativa, a adequagao ao contexto social e aos
interesses/objetivos dos interlocutores. Esses textos podem assumir diferentes
formas, também denominadas de diferentes espécies de texto que, por apresentarem
caracteristicas comuns, passaram a receber a denominagéo de género do texto. Tal
concepcao formou-se, principalmente, a partir das teorias propostas por Bakhtin
(2011) sobre os géneros de (ou do) discurso. A partir desse autor, “todo texto pode
ser considerado como pertencente a um determinado género” (BRONCKART, 1999,
p. 73). Nessa perspectiva, todo texto mantém uma relagcéo de interdependéncia com

as atividades humanas e se inscreve em um género apropriado a especificidade da



27

esfera social da qual ele faz parte. Isso se deve ao fato de que, ao se comunicar, o
ser humano age em determinadas esferas sociais, como por exemplo, a do trabalho,
a da escola, a da religido, a do lazer, dentre outras. Em todas essas esferas, o uso da
linguagem efetiva-se em forma de enunciados (orais ou escritos). O agir humano,
portanto, s6 se da na e pela interagao, e € esse agir que gera determinados tipos de
enunciados, do que se pode depreender que “cada esfera de utilizacdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos de géneros do discurso.” (BAKHTIN, 2011, p. 280). Para o autor, o fato
de cada esfera social comportar um repertério de géneros do discurso contribui para
que a riqueza e a variedade dos géneros sejam infinitas, visto que eles véao
“diferenciando-se e ampliando-se a medida que a prépria esfera se desenvolve e fica
mais complexa.” (BAKHTIN, 2011, p. 280).

Bakhtin (2011) classifica os géneros discursivos em géneros primarios e
géneros secundarios. Os primarios aludem a situagdées de comunicagao do cotidiano,
marcadas pela espontaneidade, pela nao elaboragdo, pela informalidade e se
concretizam em géneros como: carta pessoal, bilhete, conversa informal etc. Os
secundarios, comumente escritos, aparecem em situagcbes comunicativas mais
complexas e elaboradas, como romances, teses, anuncios publicitarios, historias em
quadrinhos etc. Para Bakhtin (2011), os géneros secundarios sao formados a partir
da reelaboragéo dos primarios. Logo, uma conversa informal relatada em uma histéria
em quadrinhos perde seu carater imediato (de texto do cotidiano) e transforma-se em
um acontecimento complexo (em narrativa visual).

Os géneros textuais® sdo a base de nossa comunicag&o. Ao nos dirigirmos a
alguém que esta distante, recorremos aos géneros telefonema, e-mail, carta,
mensagens de texto, mensagens instantédneas, chamadas de voz etc. Para
vendermos um produto, fazemos uso do género anuncio. Para pressionarmos
determinada autoridade, lancamos mao de um abaixo-assinado. Para fazermos
alguém rir, contamos uma piada. Para espantarmos os males, cantamos uma cancgéo,
lemos um romance, um poema. Embora ndo os nomeemos o tempo todo, esses e

outros exemplos que poderiamos elencar comprovam que nao € possivel haver

3 Neste trabalho, coadunamos com a justificativa apresentada por Bronckart (1999) para classificar os
textos. Segundo esse autor (1999, p. 75), como “todo texto se inscreve, necessariamente, em um
conjunto de textos ou em um género”, adotamos a terminologia género textual (= género de texto) em
vez de género discursivo (= género do discurso).
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comunicagao e interagdo sem que se recorra a um género textual, uma vez que eles
moldam a fala e a escrita e é, por meio deles, que as mensagens que trocamos em
nossa vida social se organizam e se concretizam, como visto anteriormente.

Os géneros textuais, nas palavras de Marcuschi (2008, p. 155), séo, portanto,

[...] textos que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam padrdes
sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢bes funcionais,
objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integragao de
forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas. (MARCUSCHI, 2008, p.
155).

Essas “realizagdes linguisticas concretas definidas por propriedades
sociocomunicativas” (MARCUSCHI 2007, p. 23) sao empregadas em diversos
contextos, com diferentes intencionalidades: informar, persuadir, entreter, aconselhar,
opinar etc., e pertencem a uma esfera social ou institucional, que estruturam a
comunicagao humana, como adiantado.

Schneuwly e Dolz (2004), baseados nos estudos feitos por Bronckart (1999),
vao além e propdem um conceito de género de definicdo mais didatica, isto €, mais
voltada para o trabalho com a lingua materna em sala de aula. Para esses autores
(2004), os géneros sao (mega) instrumentos que, ao fundarem as situagcbes de
linguagem, podem ser considerados um ponto de referéncia concreto para a
aprendizagem linguageira. Assim como Bakhtin (2011), defendem que os géneros
podem ser caracterizados pelos conteudos “que se tornam diziveis por meio deles”
(SCHNEUWLY E DOLZ, 2004, p. 143), por uma estrutura comunicativa que lhes é
prépria, por unidades linguisticas especificas, que revelam a posicao enunciativa do
enunciador, pelos conjuntos de sequéncias textuais e pelos tipos de discurso que
constituem sua estrutura. Na perspectiva desses autores, todos os elementos
relacionados devem ser levados em consideragcdo no processo de ensino-
aprendizagem da producdo textual. Como os géneros configuram atividades
peculiares, que fazem sentido para o aluno, pois estdo conectadas com a vida dele
na sociedade, € muito importante que a escola seja um espago potencializador no que
diz respeito a apropriacéo dessas (mega) ferramentas. Para isso, Schneuwly e Dolz
(2004) apontam duas ferramentas, que visam a organizagao do ensino de produgao
de textos por meio de géneros e sobre os quais discorreremos neste trabalho: o
modelo didatico de género e a sequéncia didatica. Antes, contudo, apresentaremos o

modelo de analise textual concebido pelo quadro teérico do ISD.
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1.2.2 O modelo de analise textual do Interacionismo Sociodiscursivo

A compreensao de que o género textual € um instrumento de interagc&o social
levou Bronckart (1999) a elaborar um método para analise de textos, que tem como
finalidade entender tanto o contexto de produgdo quanto a arquitetura interna dos
textos.

Como afirma Bronckart (1999, p. 93), “o contexto de produ¢ao pode ser definido
como o conjunto de parametros que podem exercer uma influéncia sobre a forma
como um texto é organizado.” Para a analise das condi¢bes de produgéo, € imperativo
levar em conta o mundo fisico e 0 mundo sociossubjetivo que constituem o texto. O
primeiro remete ao levantamento de hipoteses sobre: quem produziu o texto, para
quem ele foi produzido, em que lugar fisico e com que fungéo foi produzido. O segundo
considera o contexto fisico, embora o contexto sociossubjetivo o sobreponha, o que
nos remete a considerar o local social do enunciador do texto, o seu provavel
destinatario, o lugar social onde foi produzido e que efeitos pretende provocar no
destinatario.

A arquitetura interna proposta por Bronckart (1999) prevé que os textos sejam
analisados a partir de sua organizagdo, como um folhado textual, formado pela
infraestrutura geral do texto, pelos mecanismos de textualizagdo e pelos mecanismos
enunciativos.

A infraestrutura geral do texto é considerada por Bronckart (1999, p.120) o
“nivel mais profundo [...] constituido pelo plano mais geral do texto, pelos tipos de
discurso que comporta, pelas modalidades de articulacido entre esses tipos de
discurso e pelas sequéncias que nele eventualmente aparecem.”

O plano geral corresponde ao conteudo tematico, que pode assumir o formato
de resumo do texto. Nas palavras de Bronckart (1999, p. 97), “o conteudo tematico
(ou referente) de um texto pode ser definido como um conjunto das informagdes que
nele sao explicitamente apresentadas.” Nao deve ser confundido com o assunto
especifico do texto, mas como um dominio de sentido de que se ocupa o género. Uma
carta pessoal, por exemplo, pode ter diferentes conteudos tematicos: convite,
declaracado de amor, despedida, pedido, confissao etc.

Os tipos de discurso referem-se a maneira como os aspectos discursivos sao

engendrados no texto. Segundo Bronckart (1999), os tipos relacionam-se aos
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elementos responsaveis pela heterogeneidade dos textos: linguas, linguagens e

estilos, e sdo considerados como

formas linguisticas identificaveis nos textos e que traduzem a criagao de
mundos discursivos especificos, sendo esses tipos articulados entre si por
mecanismos de textualizagdo e por mecanismos enunciativos que
conferem ao todo textual sua coeréncia sequencial e configuracional.
(BRONCKART, 1999, p. 149).

As formas linguisticas correspondem aos tempos verbais, pronomes,
advérbios, modalizadores etc. empregados nos textos. A organizagdo sintatica é
responsavel pela tradugdo do mundo discursivo e pela identificagdo dos tipos de
discurso: discurso interativo, discurso teorico, relato interativo e narragao.

Para distinguir os tipos de discurso, Bronckart (1999) pauta-se na descrigao
dos mundos, conceito inspirado em um estudo feito por Weinrich (1973), e nas
operagdes psicoldgicas que norteiam a produgdo textual, assim como na
discriminagao das configuragdes de unidades linguisticas que definem os segmentos
do texto. Os mundos representados pelos agentes humanos sdo denominados de
mundo ordinario e os mundos originados pela atividade de linguagem sdo chamados
de mundo discursivo, o qual exige a realizagcdo de dois conjuntos de operagdes. A
primeira evidencia a relagao entre a forma como o conteudo tematico se organiza com
as coordenadas do mundo ordinario em que uma acdo de linguagem ocorre. A
segunda refere-se a relagao existente entre a agentividade e sua inscricdo espaco-
temporal em um texto, assim como a relagdo com os parametros fisicos da acgao
linguageira (BRONCKART, 1999).

No que diz respeito ao primeiro conjunto, as operagdes de construgdo das
coordenadas gerais que organizam o conteudo tematico apresentam duas faces: ou
sao apresentadas como “disjuntas das coordenadas do mundo ordinario da agao de
linguagem”, ou sdo apresentadas como “conjuntas as da acdo de linguagem”
(BRONCKART, 1999, p. 152-153). A opgédo por uma dessas faces depende do
objetivo do enunciador, isto é, ou opta pela construgdo de um mundo distante da
situagdo de producao (disjunto), ou opta por leva-la em consideragédo (conjunta).
Quando as coordenadas estéo disjuntas, os fatos sdo fundamentados em uma origem
espaco-temporal disjunta e sdo denominados de fatos narrados. Quando as

coordenadas do mundo da agao da linguagem mobilizam representagdes em uma
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origem espaco-temporal conjunta, os fatos sdo expostos. Desse modo, tém-se os
mundos da ordem do narrar e da ordem do expor.

As relacdes entre os agentes e os parametros fisicos da ac&o da linguagem
podem ser explicitadas no texto. Nesse caso, haveria implicagao. Se essas relagdes
nao forem explicitadas, significa que elas apresentam autonomia em relagdo aos
parametros. A intersecdo dessas quatro “distingdes” permite definir quatro mundos
discursivos: “a) mundo do EXPOR implicado; b) mundo do EXPOR auténomo; c)
mundo do NARRAR implicado; e d) mundo do NARRAR auténomo”. (BRONCKART,
1999, p. 155). Para identificar as operagdes que integram esses mundos, € necessario
analisar ndo so as formas linguisticas especificas de cada mundo construido e que
variam de acordo com a lingua em que o texto € escrito, como também as operagdes
psicoldgicas que a elas subjazem. As formas linguisticas definem o tipo de discurso,
ao passo que os arquétipos psicologicos designam o tipo de discurso “sob o angulo
das operacbes psicologicas “puras”™ (BRONCKART, 1999, p. 156), isto é, sem

considerar as operagdes de semantizagcao. Observemos essa proposta na tabela a

seguir:
Quadro 1 — Tipos de discurso
Coordenadas gerais dos mundos
Relacao ao ato de Conjuncao Disjungao
produgao EXPOR NARRAR
Implicagao Discurso interativo Relato interativo
Autonomia Discurso tedrico Narragao

Fonte: Bronckart, 1999, p. 157.

Quando em uma situagdo comunicativa, os interlocutores alternam tomadas
de turno em um mesmo espago-temporal, dizemos que ela € um exemplo de discurso
interativo. Esse tipo de discurso esta presente em géneros textuais da modalidade
oral, tais como: intervencdo politica, conversagao e entrevista. Se a interagao vier
apresentada na forma do discurso direto e fizer parte de um texto narrativo, ocorre o
que Bronckart (1999) denomina de discurso interativo relatado, tipico de géneros

textuais da modalidade escrita, como: conto, novela, romance e fabula.
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Quando, no texto, houver a jungdo do mundo discursivo com 0 mundo do
agente-produtor, sem que seja necessario fazer alusdo a este para que o conteudo
tematico seja compreendido, o discurso € denominado tedrico. Dele, sdo exemplos: o
dicionario, a enciclopédia, a monografia, a dissertacéo.

O relato interativo € caracterizado “pela implicacdo dos parametros fisicos da
agao da linguagem em curso” (BRONCKART, 1999, p. 162), pois as instancias de
agentividade, nesse tipo de discurso, fazem referéncia direta a esses mesmos
agentes por meio de déixis. Esse tipo de discurso € encontrado em géneros textuais
da modalidade oral, como intervencao politica, conversacao, entrevista etc. No
entanto, o relato interativo ndo se restringe apenas a essa modalidade, ele também
esta presente em géneros da modalidade escrita, tais como romances e pegas
teatrais, e ocorrem quando os géneros sao constituidos por um segmento narrativo
predominante, no qual estao inseridos segmentos de discurso interativo relatado.

A narragado possui um carater disjunto/autbnomo, em que estdo presentes
personagens e acontecimentos/agdes. Nesse tipo de discurso, normalmente, as
unidades linguisticas ndo fazem referéncia ao agente-produtor, nem ao espacgo-
temporal da produgado. Sabe-se, porém, que ha textos narrados em primeira pessoa.
Esse fato, aparentemente contraditério, € considerado como uma confusdo do
narrador com o autor propriamente dito. Em géneros como a crbénica, o conto, o
romance etc., predominam o discurso narrativo. No entanto, sabe-se que esses
mesmos géneros podem apresentar outro (s) tipo (s) de discurso, assim como o
discurso narrativo pode estar presente em géneros, como a monografia, que €&
tipicamente um exemplo do discurso tedrico.

No que diz respeito as sequéncias, Adam (2008, 2019) as define como
unidades textuais complexas, relativamente autbnomas, dotadas de uma organizagao
interna peculiar, formadas pelo agrupamento de macroproposicoes. Estas, por sua
vez, adquirem sentido ao combinarem diversas proposi¢des, “podendo a organizagao
linear do texto ser concebida como o produto da articulagao de diferentes tipos de
sequéncia.” (BRONCKART, 1999, p. 218). As possiveis combinagdes de
macroproposi¢coes dao origem a cinco tipos especificos de agrupamentos prototipicos,
que sao as sequéncias narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal. Tais
sequéncias configuram formas particulares de organizagdo do conteudo tematico e,

juntamente com os tipos de discurso, contribuem para a organizagao interna da
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producao textual. Segundo Bronckart (1999), Adam chegou a considerar, em algumas
obras, a existéncia de outras sequéncias (injuntiva e poética, por exemplo), mas optou
por exclui-las para restringir-se aos cinco tipos basicos.

Bronckart (1999), ao retomar os estudos de Adam (1990), reavalia as
sequéncias propostas e acrescenta uma sequéncia: a injuntiva. Logo, para Bronckart,
as sequéncias dividem-se em: narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa,
injuntiva, dialogal e injuntiva e esses “seis tipos de sequéncia constituem [... ]
modalidades particulares de planificacdo do conteudo tematico, baseadas em
operagdes de carater dialégico” (BRONCKART, 1999, p. 237). Essas diferentes
sequéncias, diferentemente dos tipos de discurso, aparecem geralmente combinadas.
Assim, todo género €, igualmente, nesta perspectiva tedrica, heterogéneo, isto €,
constituido por diferentes sequéncias, em diversas modalidades de articulagdo. A
titulo de exemplificacdo, podemos mencionar alguns géneros textuais que ajudam a
corroborar essa afirmagao. As receitas culinarias apresentam, normalmente, duas
sequéncias: a descritiva e a injuntiva. Os anuncios publicitarios, comumente,
apresentam as sequéncias: argumentativa, injuntiva e descritiva. Os romances
policiais, geralmente, possuem sequéncias descritivas mescladas as narrativas.
Marcuschi (2008) faz uma analise de uma carta pessoal e nela identifica as
sequéncias descritivas, injuntivas, expositivas, narrativas e argumentativas. De
acordo com esse autor, uma analise como a efetuada por ele pode ser desenvolvida
com todos os géneros e, de maneira geral, notar-se-a que existe uma grande
variedade de sequéncias nos géneros textuais.

Os mecanismos de textualizagdo, propostos por Bronckart (1999), estao
relacionados ao desenvolvimento do conteudo tematico, ao estabelecimento da
coeréncia tematica do texto e sao divididos em trés tipos de mecanismos: conexao,
coesao nominal e coesao verbal.

Os mecanismos de conexao marcam a relagao da progressao tematica e sao
concretizados por marcadores textuais. Esses marcadores podem marcar as
alternancias entre os tipos de discurso, entre fases de uma sequéncia e assinalar
articulagdes entre frases. O autor (1999) relaciona as principais unidades linguisticas
que visam a marcagao da conexao, a saber: a) advérbios ou locugbes adverbiais com
carater transfrastico, como por exemplo: embora, depois, primeiramente, além disso

etc.; b) sintagmas preposicionais: depois de trés dias, no dia seguinte etc.; c)
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conjungdes coordenativas: mas, porém, ou, nem, isto é etc.; e d) conjungdes
subordinativas, ou seja, desde que, porque, a fim de que etc.

Os mecanismos de coesdo nominal introduzem temas, personagens e
asseguram a referenciagcéo e a progressao textual. Para isso, o enunciador pode se
valer de procedimentos tais como: a substituicdo lexical, a substituicdo pronominal
(anaforas), a elipse etc. As unidades linguisticas que assinalam esse tipo de coesao
sdo: as anaforas pronominais, compostas por pronomes pessoais, pronomes
relativos, pronomes possessivos com fungdo adjetiva, pronomes demonstrativos e
reflexivos; e as anaforas nominais, compostas por sintagmas nominais de varios tipos
(sinbnimos, expansao lexical, determinantes etc.).

Ja os mecanismos de coesédo verbal garantem, segundo Bronckart (1999, p.
127), “a organizacdo temporal e/ou hierarquica dos processos (estados,
acontecimentos ou acgdes)” e sao realizados pelos tempos e modos verbais. Essas
unidades lexicais sdo responsaveis pelo desenvolvimento do conteudo tematico e pela
producdo de um efeito de progressao. A analise desse tipo de coeséo deve levar em

consideragao

os processos efetivamente verbalizados, com suas diversas propriedades
aspectuais e sua propriedade eventual de situabilidade temporal objetiva; os
eixos de referéncia, quer se trate do eixo global associado a um tipo de
discurso quer de eixos mais locais; a duragao psicoldgica associada ao ato
de produgdo. (BRONCKART, 1999, p. 282).

Os mecanismos enunciativos, conforme Bronckart (1999) assinala, ajudam a
identificar posicionamentos enunciativos e refletem as multiplas avaliagbes sobre o
conteudo tematico. Nesse sentido, neste nivel de analise, podem-se perscrutar as
vozes e as modalizacoes.

As vozes sao caracterizadas por Bronckart (1999, p. 326) “como entidades que
assumem (ou as quais sao atribuidas) a responsabilidade do que € enunciado.” e
dividem-se em trés categorias: vozes de personagens, vozes sociais e voz do autor.
As vozes de personagens procedem de seres humanos ou de entidades humanizadas
(como no caso das fabulas), “implicados na qualidade de agentes, nos
acontecimentos ou agdes constitutivas do conteudo tematico de um segmento de
texto” (BRONCKART, 1999, p. 327). Pode pertencer a um herdi na narragao, ou a um
dos interlocutores no discurso interativo dialogado (como no fragmento abaixo), ou

ainda a um pesquisador/cientista em um discurso tedrico.
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[...] E prosseguiu: “Vocé poderia me dizer, por favor, qual o caminho para sair
daqui?”

“Depende muito de onde vocé quer chegar”, disse o Gato.

“N&o me importa muito onde...” foi dizendo Alice.

“Nesse caso nao faz diferenga por qual caminho vocé va”, disse o Gato.
(CARROL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas, p. 81.)

As vozes sociais procedem de personagens, grupos ou instituicdes sociais que
nao interferem como agentes no conteudo tematico de um texto, “mas que sao
mencionadas como instancias externas de avaliagdo de alguns aspectos desse
conteudo.” (BRONCKART, 1999, p. 327), como neste exemplo em que a voz social

de uma organizacgao é citada:

[.]

Segundo a Unesco, o Brasil tem 13,8 milhdes de analfabetos. Sem contar
os analfabetos funcionais, um universo que engloba 54% da populagao entre
15 e 64 anos que cursaram até a 42 série e, no entanto, ndo sdo capazes de
compreender textos longos e muito menos redigir uma carta sem graves erros
de concordancia e sintaxe. [...] (BETTO, Frei. Leitura e aprendizado).

A voz do autor refere-se diretamente a voz da pessoa que produz o texto e que
faz intervengdes, comentarios ou avaliagdes de alguns aspectos enunciados,

conforme vemos no trecho a seguir:

A familia foi pouco a pouco chegando. Os que vieram de Olaria estavam
muito bem-vestidos porque a visita significava ao mesmo tempo um passeio
a Copacabana. A nora de Olaria apareceu de azul-marinho, com enfeite de
paetés e um drapeado disfargando a barriga sem cinta. O marido nao veio
por razées Obvias: ndo queria ver os irmaos. Mas mandara sua mulher para
que nem todos os lagos fossem cortados — e esta vinha com o seu melhor
vestido para mostrar que nio precisava de nenhum deles, acompanhada dos
trés filhos: duas meninas ja de peito nascendo, infantilizadas em babados
cor de rosa e anaguas engomadas, e o menino acovardado pelo terno
novo e pela gravata. (LISPECTOR, Clarice. Feliz aniversario. In: Lagos de
familia — grifos nossos).

Essas vozes podem ser apresentadas direta ou indiretamente. Quando forem
diretas, tem-se o discurso interativo. Quando indiretas, podem estar presentes em
qualquer tipo de discurso e sédo assinaladas por expressées como “segundo, de
acordo com o autor”, dentre outras.

As modalizagdes, como postula Bronckart (1999, p. 330), “tém como finalidade
geral traduzir, a partir de qualquer voz enunciativa, os diversos comentarios ou

avaliagbes formulados a respeito de alguns elementos do conteudo tematico” e sao
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distribuidas em quatro grupos: modalizagbes logicas, modalizagdes dednticas,
modalizagdes apreciativas e modalizacbes pragmaticas. Tais fungdes sao
caracterizadas na materialidade linguistica do texto, ou seja, nas marcas que
traduzem uma avaliagcdo externa dos conteudos tematicos.

As modalizagbes logicas, ligadas ao mundo subjetivo, “apresentam elementos
de seu conteudo do ponto de vista de suas condi¢des de verdade, como fatos
atestados (ou certos), possiveis, provaveis, eventuais, necessarios etc.”
(BRONCKART, 1999, p. 330). Exemplos: advérbios (talvez, provavelmente, etc.),
verbos no futuro de pretérito (faria, comecaria, etc.) e estruturas oracionais (E evidente
que; Tenho certeza de que, dentre outras), que se materializam em frases como: “O
Brasil, sem duvida, precisa investir mais em educacdo.”, “E evidente que o racismo
€ um tema que deve ser amplamente discutido em nosso pais.”, “Tudo seria diferente
se tivesse me escutado.”, “[...] Augusto amava deveras, e pela primeira vez em sua
vida; [...]" (MACEDO, 1997, p. 253) etc..

As modalizagdes debnticas, relacionadas aos valores, opinides e regras do
mundo social, apresentam elementos do conteudo como pertencentes ao “dominio do
direito, da obrigagdo social e/ou da conformidade com as normas em uso’
(BRONCKART, 1999, p. 331). Exemplos: verbos no presente (deve, ndo deve, posso,
ndo posso, dentre outros), estruturas oracionais (E lamentavel que; E preciso que,
etc.) e estdo presentes em frases como: “O Brasil precisa prestar mais atencao as
mulheres vitimas de violéncia doméstica.”, “A situacdo deve ser analisada com

LT3

cautela.”,

E lamentavel que tenhamos chegado a essa situacdo.”, “Vocé deve fazer
atividade fisica, pois faz bem para o corpo e para a mente.”, “Navegar é preciso; viver
nao é preciso.” (FERNANDO PESSOA) etc..

As modalizagbes apreciativas, originadas do mundo subjetivo, trazem
avaliagdes, julgamentos a partir do ponto de vista do enunciador, apresentando os
fatos enunciados como bons, maus, estranhos, na visdo de quem avalia. Exemplos:
advérbios (felizmente, infelizmente etc.), expressdes de interjeicdo (ai de mim!) e sao,
normalmente, encontradas em frases como: “Infelizmente, ela chegou.”, “E uma

L ]

pena que nao veja a beleza de uma flor.”, “Lamento que nao tenha aproveitado a
viagem.”, “Ai de mim! A vida se prende obstinadamente aquilo que mais odeia”

(SHELLEY), “No amor felizmente a riqueza estd na doagdo mutua. O que nao
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significa que n&o haja luta: é preciso se doar o direito de receber amor. Mas lutar é
bom.” (CLARICE LISPECTOR) etc..

As modalizagbes pragmaticas explicitam a responsabilidade enunciativa do
conteudo tematico, atribuindo intengdes, razbes ou capacidades de agdo a um agente,
principalmente, sobre a capacidade de ag¢ao (o poder-fazer), a intengcéo (o querer-
fazer) e as razdes (o dever-fazer). Sao alguns exemplos desse tipo de modalizagao
verbos no pretérito (devia, ndo devia, pretendeu, pudesse, quis) e construgdes como:
“Carlos nao podia ajudar mais.”, “Ninguém precisa saber de todos os detalhes da
sua vida.”, “Estudos adicionais sdo necessarios para comprovar a eficacia do
medicamento.”, “E preciso sair da ilha para ver a ilha. Ndo nos vemos se n&o saimos
de nés” (JOSE SARAMAGO) etc..

Apresentado o modelo tedrico-metodologico do ISD para a analise de textos,

vejamos, a seguir, a relagao entre os géneros textuais e o ensino de linguas.

1.3 Géneros textuais e ensino de linguas

De acordo com Bezerra (2007), tradicionalmente, nas aulas de Lingua
Portuguesa, primava-se por uma abordagem estritamente normativa, em que a
analise de frases e/ou palavras isoladas era privilegiada. Todavia, os avangos dos
estudos linguisticos e dos estudos sobre o ensino e a aprendizagem de linguas
provocaram mudangas no ensino de Portugués.

O surgimento de novas teorias, as renovagdes metodoldgicas e a insergéo, na
década de 70, de textos midiaticos no curriculo contribuiram para que o ensino de
lingua fosse repensado. Desses fatores, destaca-se o papel preponderante que “a
teoria sociointeracionista vygotskiana de aprendizagem, as teorias de letramento e as
teorias que tratam de texto/discurso” (BEZERRA, 2007, p. 38) exerceram na
metodologia de ensino da lingua.

Um ensino pautado na teoria sociointeracionista considera a linguagem como
instrumento de interagdo social, o que, para Travaglia (2009), corresponde a

considerar que

Nessa concepgao o que o individuo faz ao usar a lingua nao é tado-somente
traduzir e exteriorizar um pensamento, ou transmitir informacgdes a outrem,
mas sim realizar a¢des, agir, atuar sobre o interlocutor (ouvinte/leitor). A
linguagem &, pois, um lugar de interagdo humana, de interagdo comunicativa
pela producdo de efeitos de sentido entre interlocutores, em uma dada
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situagdo de comunicagdo e em um contexto soécio-histérico e ideoldgico.”
(TRAVAGLIA, 2009, p. 23).

A materializagdo da linguagem em textos coloca a disposi¢cao do falante uma
série de “modelos textuais” que ele ira selecionar de acordo com a situagao
comunicativa, caracterizada por parametros fisicos e sociossubjetivos.

A ideia de que o texto deve ser a base do ensino-aprendizagem de lingua
portuguesa nao é recente. Na década de 80, Geraldi (1984) em sua obra, faz um
convite a reflexdo sobre o trabalho de sala de aula, e também um convite a um (re)
dimensionamento destas atividades. Ao abordar temas como os erros mais comuns
no ensino de lingua portuguesa, as contribuigdes da linguistica para o ensino de lingua
materna, as concepgoes de linguagem e como elas orientam o ensino de portugués
e, ao apresentar sugestdes de praticas de ensino de leitura e de produgao de textos
para o Ensino Fundamental Il, o autor destaca a importancia do uso do texto nas aulas
de lingua portuguesa.

Outro fator que contribuiu para que o cerne do ensino de lingua materna
passasse a ser o texto foi a implementacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) em 1997/1998. Esse documento governamental previa que os textos fossem
adotados, desde a alfabetizagdo, como a base das aulas que, entre outros objetivos,
deviam contribuir a formacao de leitores e de escritores competentes.

Segundo os PCN de Lingua Portuguesa, a escola deveria viabilizar o contato
dos alunos com textos de qualidade e que estivessem relacionados nao s6 as
necessidades praticas do dia a dia, como também “os que caracterizem os usos
publicos da linguagem, [..] podem favorecer a reflex&o critica, o exercicio de formas
de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruigcdo estética dos usos
artisticos da linguagem, ou seja, os mais vitais para a plena participagdo numa
sociedade letrada” (BRASIL, 1997, p. 24). Esse mesmo documento destacava a
impossibilidade de o aluno aprender a produzir € a interpretar textos por meio de
frases descontextualizadas ou de textos incoerentes, que, além de sé existirem em
determinados materiais didaticos, ndo contribuiam para o desenvolvimento de suas
capacidades de linguagem. Além disso, recomendava que a escola explorasse a
diversidade de textos que circulam na sociedade e que pudesse contribuir para que o
estudante fosse capaz de atuar sobre e com a propria linguagem, adequando-a aos

destinatarios, aos objetivos e as diversas situagdes comunicativas.
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Passados quase vinte anos da implementagcédo dos PCN, é publicado um novo
documento normativo para as redes de ensino publicas e particulares: a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC, 2018). Esse novo documento dialoga com o seu
precedente e nasce da necessidade de atualizar os conteudos, adequando-os as
atuais pesquisas da area e “as transformagdes das praticas de linguagem ocorridas
neste século, devidas em grande parte ao desenvolvimento das tecnologias digitais
da informacao e comunicagéo (TDIC)”. (BRASIL, 2018, p. 67) . ABNCC, assim como
os PCN, também considera o texto como instrumento fundamental das aulas de lingua

portuguesa, visto que pode

proporcionar aos estudantes experiéncias que contribuam para a ampliagao
dos letramentos, de forma a possibilitar a participacao significativa e critica
nas diversas praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela
escrita e por outras linguagens. (BRASIL, 2018, p. 65-66).

De maneira analoga, sobre a importancia do texto, Antunes (2005, p. 39-40)

defende que

O texto, falado, ouvido, lido e escrito & que constitui, na verdade, o objeto de
estudo nas aulas de lingua. Tudo deve convergir para ele: todas as nogoes,
todas as atividades e procedimentos propostos. [...] deve permear, assim,
toda e qualquer atividade da sala de aula de lingua (da mesma forma que
permeia toda e qualquer atividade de nossa atuagdo social). [...]. O
fundamento para essa concepgao, ja vimos, € o seguinte: ninguém interage
verbalmente a nédo ser por meio de textos. (ANTUNES, 2005, p. 39-40).

Nessa perspectiva, os textos, materializados em géneros textuais, tornam-se
foco de estudo e passam, entdo, a serem considerados tanto o ponto de partida
quanto o de chegada nas aulas de lingua portuguesa, ja que, por meio deles, o aluno
tem acesso a lingua em funcionamento. Segundo Schneuwly e Dolz (2004), é por
meio dos géneros que a linguagem € materializada, eles s&o instrumentos que
viabilizam a comunicacéo e tem vasto poder de ampliar a compreenséo da realidade,
possibilitando, aos discentes, formas concretas de participar, critica e
significativamente, da sociedade. Dessa forma, o estudo de géneros textuais nas
aulas de lingua pode ter, nas palavras de Bezerra (2007), consequéncias positivas,

haja vista que, por meio dele,

as aulas podem deixar de ter um carater dogmatico e/ou fossilizado, pois a
lingua a ser estudada se constitui de formas diferentes e especificas em cada
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situagdo e o aluno podera construir seu conhecimento na interagdo com o
objeto de estudo, mediado por parceiros mais experientes. (BEZERRA, 2007,
p. 41).

Bakhtin salienta a importancia dos géneros (discursivos) ao afirmar que, caso
“nao existissem e nds ndo os dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira
vez no processo de discurso [...], a comunicagao discursiva seria quase impossivel.”
(BAKHTIN, 2011, p. 283); por isso, quanto mais dominarmos os géneros, mais
capacidades de linguagem desenvolveremos, ja que, ao estuda-los, mobilizamos
capacidades para ler e para produzir, de forma eficaz, ndo s6 o género estudado, mas
também diversos outros.

Dada a importancia dos textos para atuarmos na sociedade, Schneuwly e Dolz
(2004) postulam que os géneros textuais, ndo apenas os orais como também os
escritos sejam, regularmente, estudados na escola. Eles s&o os principais
instrumentos no processo de ensino-aprendizagem de uma lingua e devem ser
ensinados, na proposta dos autores, a partir de uma sequéncia didatica, cuja
finalidade é fornecer subsidios para o desenvolvimento de capacidades de linguagem
que ultrapassem o género em questao e sirvam como referéncia para outros usos.

Assim como os autores, os PCN também assinalavam a necessidade de
“oferecer aos alunos inumeras oportunidades de aprenderem a escrever’” (BRASIL,
1998, p. 283). Para isso, a escola deveria assumir o compromisso de formar
produtores de textos competentes, o que pressupunha, de acordo com esse

documento:

uma pratica continuada de produgédo de textos na sala de aula, situagdes de
produgao de uma grande variedade de textos de fato e uma aproximacao das
condigdes de produgdo as circunstancias nas quais se produzem esses
textos. Diferentes objetivos exigem diferentes géneros e estes, por sua vez,
tém suas formas caracteristicas que precisam ser aprendidas. (BRASIL,
1997/1998, p. 68).

Com o intuito de efetivar a pratica de producdo de textos na sala de aula, os
PCN apresentavam uma série de procedimentos didaticos, como: leitura de textos de
boa qualidade, producbes em pequenos grupos, dialogo entre professores e alunos,
aplicagao de projetos, retextualizagcdo de géneros textuais etc. Ademais, salientavam
a importancia da refaccao do texto. Esse procedimento consistia na reestruturacdo do

texto e ele so6 seria possivel a partir da elaboragao de atividades capazes de fornecer
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subsidios para que o aluno revisasse seu texto. A revisao consistia em acrescentar,
retirar, deslocar ou transformar trechos do texto, com o objetivo de torna-lo mais
compreensivel para o leitor, levando em consideracéo, inclusive, aspectos ligados a
ortografia, a pontuagdo e a gramatica, os quais deviam atuar em prol das atividades
de uso da linguagem.

A primazia da produgao textual de géneros, como previra esse documento,
devia-se ao fato de que ela servia, entre outras coisas, “para poder mapear o que sabe
sobre o género que esta sendo estudado e o que precisa aprender, projetando as
acgdes didaticas necessarias ou para avaliar os efeitos do trabalho realizado” (BRASIL,
1998, p.77). De forma complementar, a BNCC postula que a produgao de textos deve
compreender “praticas de linguagem relacionadas a interagdo e a autoria (individual
ou coletiva) do texto escrito, oral e multissemiotico, com diferentes finalidades e
projetos enunciativos”. (BRASIL, 2018, p. 74).

Embora os PCN dialoguem com a BNCC no que diz respeito a importancia de
se adotar uma perspectiva de ensino-aprendizagem de lingua portuguesa pelo viés
dos géneros textuais, os estudos linguisticos evoluiram bastante entre as duas
décadas que separam os dois documentos (anos 1990 e 2000). De maneira
semelhante, a sociedade também passou por muitas transformacgdes, principalmente,
na ampliagcao do uso da tecnologia na maior parte das esferas de comunicagao, o que
demandou, impreterivelmente, a atualizacdo dos documentos oficiais, a fim de que
contemplassem essa nova realidade. Com isso, os textos multissemidticos se
popularizaram pelas tecnologias digitais e estdo cada vez mais presentes no
cotidiano, chegando, também, a escola. No entanto, embora estejam amplamente
difundidos, ainda nido sao devidamente priorizados nas aulas destinadas ao ensino de
lingua portuguesa, uma vez que nelas ainda prevalecem os textos tradicionalmente

indicados pelos livros didaticos, como assinala Ribeiro (2016):

[...] a maior parte das atividades apresentadas nos livros que adotamos nas
escolas ndo aborda questdes de leitura e producao textual que considerem,
de um modo interessante, a imagem ou os textos multimodais. Isso nao
parece um tanto desalinhado em relacdo ao que vimos acontecer na
circulagao social dos textos? (RIBEIRO, 2016, p. 31).

Apesar de Ribeiro (2016) mostrar-se relativamente pessimista em relagcédo ao
tipo de trabalho com textos multimodais apresentado pelo material didatico utilizado

nas escolas, pudemos observar que os livros didaticos que compuseram o Programa
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Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) do Ensino Fundamental [l 2020
estavam alinhados a BNCC e deram mais destaque a analise, a leitura e a produgéao
de textos multissemioticos. Enquanto nos PCN, os géneros textuais baseavam-se,
sobretudo, na linguagem escrita e nos suportes analdgicos, como jornais, livros,
cartazes etc., na BNCC, os textos multissemiéticos ganharam destaque assim como
os suportes digitais, e € nesse ponto que reside a diferenca central entre os
documentos: a insergao da leitura e da produgao de textos que conjugam multiplas
linguagens. Além disso, a BNCC n&o s6 apresenta um avango ao propor formas de
refletir sobre a lingua, para que o falante se apodere dela em seu préprio uso, como
também visa a desenvolver capacidades linguisticas de forma articulada, isto €,
reconhecidas na leitura e consideradas na escrita, por exemplo. Esse documento

também assinala que

nao se deve conceber que as habilidades de produgao sejam desenvolvidas
de forma genérica e descontextualizadas, mas por meio de situagdes efetivas
de producado de textos pertencentes a géneros que circulam nos diversos
campos de atividade humana. (BRASIL, 2018. p. 76).

Desse modo, o aluno sera capaz de planejar, de produzir, de revisar/editar suas
producdes com autonomia e com propriedade. Convém salientar, no entanto, que o
ensino de produgao de textos ndo deve se restringir ao ambiente escolar como se o
aluno o fizesse apenas para o professor. E preciso mostrar, para ele, a aplicabilidade
dos géneros fora dos muros da escola, pois a produgao textual, oral ou escrita, &,
antes de tudo, um instrumento social, que possibilita a construgdo de conhecimentos,
bem como o exercicio de uma atitude de protagonismo na vida em sociedade.

O ensino focado no género, isto €, em suas caracteristicas linguisticas,
composicionais e tematicas, na visdo de Schneuwly e Dolz (2004, p. 144), “dota os
alunos de meios de analise das condi¢des sociais efetivas de producao e de recepgao
de textos”. Outrossim, coaduna com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,
1997/1998) e com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), que consideram
que os géneros textuais precisam ser objeto de ensino a fim de possibilitar ao aluno o
desenvolvimento de capacidades para agir com a linguagem em diversas praticas
sociais, 0 que configura exercicio da cidadania, isto &, “de participagado social do
sujeito na vida e na comunidade.” (ANTUNES, 2014, p. 61).
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Segundo Marcuschi (2007), os géneros textuais sdo dindmicos e se modificam
para atender as necessidades da sociedade. Os avangos tecnoldgicos, por exemplo,
influenciaram e exigiram novas formas de interagdo. Com o acesso a internet,
surgiram novos géneros e outros assumiram variadas formas, o que evidencia que
eles estdo a servigo das necessidades reais de seu tempo. Esses novos géneros (e
nao apenas eles), cada vez mais digitais e multissemidticos, exigem novas praticas
de leitura e de escrita. Segundo Dionisio (2011, p.138), “na atualidade, uma pessoa
letrada deve ser alguém capaz de atribuir sentidos a mensagens oriundas de multiplas
fontes de linguagem, bem como ser capaz de produzir mensagens, incorporando
multiplas fontes de linguagem:. *

Na contemporaneidade, palavras e imagens mantém uma relagao intrinseca e
indissociavel em todos os contextos. Viver em um mundo cada vez mais visual exige,
portanto, um letramento multissemiotico, por meio do qual uma pessoa seja capaz de
ler e de produzir textos que conjugam multiplas linguagens. A presenca da
multimodalidade exige um tipo de letramento que visa a capacitar o individuo a agir
na vida moderna, compreendendo e interagindo com os mais diversos recursos
tecnolégicos e em varias semioses. Para Dionisio (2011), a multimodalidade textual
exige diferentes letramentos, por conseguinte, ao letramento da escrita deve-se
incorporar o letramento da imagem.

Dada a importancia dos géneros textuais para a comunicagéo e a necessidade
de promover o letramento multissemiético, como preconiza a BNCC, as historias em
quadrinhos vao ao encontro das atuais demandas de praticas de leitura e de escrita,
uma vez que as multiplas linguagens que as compdem atuam em constante interagao.

De acordo com Rama e outros autores (2018), as histérias em quadrinhos
(HQs) surgiram no final do século XIX e ganharam notoriedade na década de 1930,
nos Estados Unidos, mas ha quem afirme que tiveram inicio nas pinturas rupestres.
Devido a sua popularidade, hostilizaram-nas no periodo pds-guerra, sob alegacao de
que elas poderiam trazer maleficios aos seus principais leitores, provocando
anomalias em seu comportamento. Esse fato levou diversos paises, inclusive o Brasil,
a criar um cédigo de ética para os quadrinhos. A barreira imposta as HQs predominou
por bastante tempo. Apenas no século XX, expandiram-se ao circularem em jornais e,
atualmente, sao veiculadas em publicagbes exclusivas e ainda ganharam espacgo nas

midias digitais. A inclusdo desse género, nos livros didaticos, aconteceu
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paulatinamente posto que, apenas em meados dos anos 1990, o Ministério da
Educacao (MEC) passou a incluir textos sincréticos nos materiais didaticos.

Vergueiro (2018) elenca diversas razbes que comprovam que as HQs auxiliam
o ensino. Dentre elas, destacamos: é um género que os estudantes querem ler; as
palavras e as imagens ensinam de forma mais eficiente; ha diversas informag¢des nos
quadrinhos que auxiliam na formacao do estudante; enriquecem a comunicagao e o
vocabulario, auxiliam no desenvolvimento da cultura de leitura, obrigam o leitor a
pensar e a imaginar etc..

Rezende (2009, p. 126) diz que as HQs sao “[...] ricas em simbologia — podem
ser vistas como objeto de lazer, estudo e investigagdo. A maneira como as palavras,
imagens e as formas séo trabalhadas apresenta um convite a interagao autor-leitor”.

Mediante o exposto, pode-se afirmar que as HQs sdo um recurso didatico
atraente, que apresentam linguagem clara, conteudos atualizados, abordados de
forma interdisciplinar e que apresentam rica significacdo para seus leitores e autores.
Ademais, a leitura e a escrita de HQs podem contribuir para o letramento
multissemidtico do estudante, potencializando capacidades que permitirdo o uso
produtivo das multiplas linguagens para além dos muros da escola, nos mais variados

contextos e situagdes comunicativas.

1.3.1 Modelo didatico de género

Dada a importancia do ensino de lingua por meio dos géneros textuais,
Schneuwly e Dolz (2004), com base nas reflexdes tedricas desenvolvidas por De
Pietro (1997), propdéem que, anteriormente a elaboracdo de uma sequéncia didatica,
construa-se um modelo didatico de género (MDG) para o trabalho com um género
textual. Segundo esses autores, o MDG tem o objetivo de “explicitar o conhecimento
implicito do género, referindo-se aos saberes formulados, tanto do dominio da
pesquisa cientifica quanto pelos profissionais especialistas.” (DOLZ, SCHNEUWLY,
2004, p. 69-70). Como sao varias as referéncias tedricas sobre determinado género,
Schneuwly e Dolz (2004) enfatizam que trés principios devem ser observados em seu
trabalho didatico: o principio da legitimidade, o principio da pertinéncia e o principio
da solidarizagao.

O principio da legitimidade esta relacionado as referéncias bibliograficas

existentes sobre o género textual, ou seja, aos estudos tedricos sistematizados por
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estudiosos/pesquisadores dessa area do conhecimento. O respaldo nessas teorias
confere credibilidade e legitimidade ao objeto de ensino.

O principio da pertinéncia diz respeito ao papel que a escola desempenha no
processo de ensino-aprendizagem, o que implica conhecer as capacidades dos
estudantes e comprometer-se com os objetivos da instituicdo de ensino. Para isso, o
professor precisa diagnosticar as capacidades consolidadas pelos alunos com o
intuito de elaborar/produzir seu planejamento de ensino, sem deixar de levar em
consideragao o meio no qual eles estéo inseridos, dando prioridade a géneros textuais
que, de fato, poderao capacita-los a agir dentro e fora da escola.

Por fim, o principio da solidarizagao destaca a importancia de fazer com que o
ensino seja condizente com os objetivos almejados. Na pratica, pressupde-se a
elaboracao de atividades que favoregam a aprendizagem do género a ser estudado.

Nesse sentido, para a elaboragdo de um MDG, Machado e Cristovao (2006, p.
557-558) enfatizam a necessidade de nado so6 analisar varios exemplares do género
textual selecionado, como também de levar em consideragdo alguns aspectos, tais

quais:

a) as caracteristicas da situagdo de producdo (quem é o emissor, em que
papel social se encontra, a quem se dirige, em que papel se encontra o
receptor, em que local é produzido, em qual instituicdo social se produz e
circula, em que momento, em qual suporte, com qual objetivo, em que tipo de
linguagem, qual é a atividade n&o verbal a que se relaciona, qual o valor social
que lhe é atribuido etc.);

b) os conteudos tipicos do género;

c) as diferentes formas de mobilizar esses conteudos;

d) a construgdo composicional caracteristica do género, ou seja, o plano
global mais comum que organiza seus conteudos;

e) o seu estilo particular, ou, em outras palavras:

- as configuracdes especificas de unidades de linguagem que se constituem
como tracos da posi¢cao enunciativa do enunciador: (presenca/auséncia de
pronomes pessoais de primeira e segunda pessoa, déiticos, tempos verbais,
modalizadores, inser¢ao de vozes);

- as sequéncias textuais e os tipos de discurso predominantes e subordinados
que caracterizam o género;

- as caracteristicas dos mecanismos de coesao nominal e verbal;

- as caracteristicas dos mecanismos de conexao;

- as caracteristicas dos periodos;

- as caracteristicas lexicais. (MACHADO, CRISTOVAO, 2006, p. 557-558).

Segundo Messias (2014), a elaboragdo de um MDG exige que o professor
conhecga, a priori, o nivel escolar de seus alunos, bem como os conhecimentos prévios
e as capacidades linguisticas de que dispdem e as que se pretendem alcangar sobre
um género especifico. Fundamentados nos estudos dessa autora (2014), nas
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propostas de Pietro (1997), nos estudos de Pietro e Schneuwly (2003) e nas reflexdes
de Machado e Cristovao (2006), podemos afirmar que o passo seguinte, para a
elaboragdo de um MDG, é selecionar o género textual a ser estudado. Feito isso, faz-
se necessario analisar varios textos do mesmo género, retirados de diferentes
suportes, a fim de mapear as dimensbes e caracteristicas ensinaveis que sao
recorrentes neles. Em seguida, deve-se consultar autores e teorias que sao
referéncias no género em questédo, observar como ele se comporta em sociedade,
para, enfim, elaborar-se um MDG.

Para De Pietro e Schneuwly (2003, p. 14), o MDG fornece “objetos potenciais
para o ensino”, “permite, para um mesmo publico-alvo, construir diferentes atividades
de ensino/aprendizagem” e possibilita a construcdo de “sequéncias de
ensino/aprendizagem de complexidade crescente e segundo o desenvolvimento dos
alunos”. Baseadas nos trabalhos desenvolvidos pelo grupo de Genebra, Machado e
Cristovao (2006, p. 559) afirmam que o objetivo do MDG ¢é “subsidiar o ensino de
lingua materna e o aprendizado do aluno por meio de atividades destinadas ao
desenvolvimento de capacidades necessarias para a producao de textos pertencentes
a diferentes géneros”. Nessa perspectiva, o MDG nao s6 aponta para o que o
professor deve ensinar, como também para os conhecimentos que ele deve dominar
para melhor fundamentar suas intervencées pedagdgicas.

Podem igualmente auxiliar a constru¢gdo de um MDG as propostas de
adaptacdo do modelo de andlise de texto (Bronckart,1999) elaboradas por Bueno
(2009), cuja finalidade, na visao da autora, é torna-lo mais simples e didatico. Para se
ensinar qualquer género textual, deve-se levar em consideragdo suas dimensodes
passiveis de serem ensinadas, a saber: o contexto de produgdo (enunciador,
destinatario, local social, objetivo); os aspectos discursivos (organizagao textual) e os
aspectos linguistico-discursivos (mecanismos de textualizagdo e mecanismos
enunciativos). O contexto de produgao nos auxilia na escolha do género textual mais
adequado a situacdo comunicativa. No entanto, estar a par das condicbes de
producdo nao é suficiente para produzir um género. Sua produgdo pressupde
conhecimento de seu conteudo tematico, de sua organizagao textual e de aspectos

gramaticais imprescindiveis para sua tessitura.
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1.3.2 Capacidades de linguagem

Na concepcéo epistemologica e metodologica do ISD, os géneros textuais sao
instrumentos que possibilitam a comunicacdo e a aprendizagem dos estudantes.
Schneuwly e Dolz (2004, p.69) defendem que o género é, ao mesmo tempo, “objeto e
instrumento de trabalho para o desenvolvimento da linguagem.” Nessa perspectiva,
consideramos que o trabalho com géneros textuais ndo deve se restringir apenas a
ideia de ensinar o género pelo género. Seu objetivo vai muito mais além e tem como
foco o desenvolvimento de capacidades de linguagem, que n&o s possibilitem o
dominio do género abordado, como também contribuam para a produgado de outros
géneros.

De acordo com Dolz, Pasquier e Bronckart (1993), as capacidades de
linguagem representam um conjunto de conhecimentos de cunho social, cognitivo e
linguistico, acionados na produgé&o ou na recepgao do género de texto. O dominio
dessas capacidades faz com que o sujeito seja um usuario competente de sua propria
lingua. Desse modo, a opgao por um determinado género de texto, e ndo por outro,
bem como as escolhas linguisticas para sua textualizagcdo, sdo decorrentes da
capacidade de o sujeito acionar, concomitantemente, um conjunto de conhecimentos
denominados de capacidades de linguagem.

Cristovao (2009), a partir das teorias de Vygotsky, afirma que as capacidades

de linguagem:

podem ser consideradas como um conjunto de operagdes que permitem a
realizacdo de uma determinada acdo de linguagem, um instrumento para
mobilizar os conhecimentos que temos e operacionalizar a aprendizagem dos
conceitos cientificos. (CRISTOVAOQ, 2009, p. 318).

Segundo Schneuwly e Dolz (2004), acionamos trés capacidades de linguagem
ao produzirmos textos orais e/ou escritos: as capacidades de agao, as capacidades
discursivas e as capacidades linguistico-discursivas.

As capacidades de acao permitem que o enunciador leve em consideragao o
contexto de produgéo da acgao linguageira, o que significa observar os aspectos fisicos
e 0s sociossubjetivos que envolvem o processo de produgdo. Nesse sentido, como o
género textual deve estar adequado a um destinatario, a um conteudo e a um objetivo
especificos, podemos afirmar que as situagdes comunicativas estdo diretamente

relacionadas ao género.
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Para que o aluno desenvolva as capacidades de acdo, as atividades
elaboradas devem conduzi-lo na busca de respostas para questionamentos, como:
quem? para quem? onde? quando? por qué? com que funcdo? e de que modo?
Cristovao (2009) defende que o desenvolvimento dessas capacidades se da por meio
de atividades que levem o aluno a: fazer inferéncias; tirar conclusdes; levantar
objetivos ou intengcdes do autor e/ou dos envolvidos no texto; e a articular seu
conhecimento prévio sobre o contexto e seu conhecimento de mundo.

As capacidades discursivas estao relacionadas a infraestrutura geral de um
texto, ao modo como ele se comporta no mundo. Trata-se do plano global dos
conteudos tematicos, dos tipos de discurso e das sequéncias textuais que constituem
um género. Cristovao (2009) acredita que, para mobilizar as capacidades discursivas,
as atividades propostas devem fazer com que o aluno seja capaz de: analisar as
caracteristicas da infraestrutura do texto (reconhecer layout, distinguir organizacao de
conteudo em géneros diferentes e/ou em textos do mesmo género); realizar
inferéncias; observar os elementos n&o verbais; e colocar o conteudo de um texto em
ordem.

As capacidades linguistico-discursivas permitem que o enunciador opere com
0s mecanismos de textualizagdo (conexao, coesao verbal e coesdo nominal) e com
0s mecanismos enunciativos (gestdo de vozes, modalizagdes e escolhas lexicais)
exigidos na producéo textual. Cristovao (2009) assinala que as atividades que visam

ao desenvolvimento dessas capacidades devem levar o aluno a:

compreender as operagdes de conexdo, coesao e modalizagao; perceber a
referenciacdo que implica um sujeito e suas agdes; compreender a
progressdo das informacdes; relacionar as escolhas lexicais nos campos
semanticos desenvolvidos a organizacdo do conteudo, aos paradmetros da
acdo de linguagem e as caracteristicas da esfera de atividade. (CRISTOVAO,
2009, p. 328-329).

Além dessas sugestoes, a autora destaca que o ensino de gramatica deve ser
contextualizado, de modo que as caracteristicas linguistico-discursivas do género
estudado possam ser exploradas. O ensino de gramatica contextualizada explora os
componentes gramaticais do texto, “tomando, como referéncia, de seus valores e
fungbes, os efeitos que esses fendbmenos provocam nos diversos usos da fala e da
escrita.” (ANTUNES, 2014, p. 46). Segundo Antunes (2014, p. 47), essa gramatica

esta “a servico dos sentidos e das intengdes que se queiram manifestar num evento
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verbal, com vistas a uma interagdo qualquer.” Nesse sentido, a visdo de Antunes é
analoga a de Travaglia (2009, p.235) visto que, para ele, “[...] a gramatica € na verdade
o estudo e o trabalho com a variedade de recursos linguisticos colocados a disposi¢céo
do produtor e receptor de textos para a construgao de sentidos.”

Essas consideracbes vao ao encontro das orientagbes presentes nos
documentos oficiais. De acordo com os PCN (1997), os conteudos gramaticais a
serem trabalhados nas aulas de Lingua Portuguesa “devem remeter diretamente as
atividades de uso da linguagem. Mais do que isso, devem estar a seu servigo.”
(BRASIL, 1997, p. 91). De modo semelhante, a BNCC (2018) reitera que os
conhecimentos sobre a lingua devem ser associados a praticas de linguagem de
modo a propiciar reflexdes sobre o “funcionamento da lingua no contexto dessas
praticas.” (BRASIL, 2018, p. 137). Diante disso, a memorizacéo de regras deve ser
substituida, pois ela ndo so6 “afasta a lingua da vida a que ela serve e se torna algo
artificial e sem significado para o aluno.” (TRAVAGLIA, 2009, p. 12), como também
compromete o que, para Travaglia (2009, p. 19), deve ser o principal objetivo (n&o o
unico) do ensino de lingua materna: formar usuarios competentes da lingua, o que
“corresponde entdo a desenvolver a capacidade de produzir e compreender textos
nas mais diversas situagcdes de comunicagao”. Sob esse prisma, as aulas de
gramatica podem contribuir, significativamente, para o desenvolvimento de
capacidades linguistico-discursivas.

Convém ressaltar, no entanto, que essas capacidades de linguagem sao
interdependentes, logo, em uma acdo linguageira, o enunciador deve mobilizar,
simultaneamente, todas essas capacidades, posto que viabilizam a produg¢do de um
género e podem ser ensinaveis por meio das atividades propostas na sequéncia
didatica. Assim, é preciso que o aluno se conscientize do importante papel que cada
uma dessas capacidades desempenha no género abordado, para que, de fato, ele se
torne um instrumento util, que Ihe permita agir com a linguagem em diversas situagoes

de comunicagao.

1.3.3 Sequéncia didatica de género

Como dito, o trabalho com géneros textuais proposto pela escola de Genebra
prevé a elaboracdo de um MDG, o qual norteara a elaboragdao de uma sequéncia

didatica (SD). Schneuwly e Dolz (2004, p. 43) conceituam SD como “uma sequéncia
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de moddulos de ensino, organizados conjuntamente para melhorar uma determinada
pratica de linguagem” e tem, segundo os autores, “a finalidade de ajudar o aluno a
dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma
maneira mais adequada numa dada situagdo de comunicagdo.” (SCHNEUWLY;
DOLZ, 2004, p. 83), possibilitando, assim, o acesso a novas praticas de linguagem.
As SD fornecem instrumentos que permitem ao aluno se apropriar de uma

pratica de linguagem uma vez que, por meio delas, pode-se:

Criar contextos de produgao precisos, efetuar atividades ou exercicios
multiplos e variados: é isso que permitira aos alunos apropriarem-se das
nogoes, das técnicas e dos instrumentos necessarios ao desenvolvimento de
suas capacidades de expressao oral e escrita, em situa¢gdes de comunicagao
diversas. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 82).

As SD, do ponto de vista pedagdgico, direcionam, organizam e otimizam o
trabalho do professor, pois norteiam a elaboragcado de atividades de acordo com os
objetivos que pretende alcangar, partindo, sempre, dos conhecimentos ja
consolidados pelos alunos; auxiliam na organizagcdo do trabalho diario de forma
gradual e sistematica; possibilitam que aspectos relacionados a leitura, a escrita, a
oralidade e a gramatica sejam trabalhados conjuntamente, o que faz mais sentido para
quem aprende; além disso, dao abertura para a realizacdo de atividades em
duplas/grupos, o que permite que os estudantes troquem conhecimentos e auxiliem
uns aos outros, como prevé um trabalho de ensino/aprendizagem de linguas em
perspectiva vygotskiana.

O conceito de SD, elaborado por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.83),

pode ser representado pelo esquema a seguir (FIG. 3):

Figura 3 — Sequéncia didatica de género

Apres‘enlagﬁu PRODUCAO PRODUCAO
da situagéo INICIAL FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz, Schneuwly, 2004, p. 83.
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A apresentacgao da situagao consiste, em um primeiro momento, em apresentar
para os alunos qual género textual sera estudado, quais os problemas de
comunicagado detectados e como eles serdo resolvidos. Além disso, o professor
devera expor para a turma algumas particularidades que permeiam uma produgéo: a
quem ela sera dirigida, que forma vai assumir e quem participara dela. Logo apds, ele
devera expor a relevancia dos conteudos que serao trabalhados, bem como as
capacidades desenvolvidas por meio das atividades propostas.

A primeira produgéo servira como parametro para a elaboragdo dos modulos.
Por meio dela, o professor sera capaz de diagnosticar as capacidades de que o aluno
dispbe sobre o género (ZDR) e quais precisam ser desenvolvidas nos médulos (ZDP).

Os moddulos, constituidos por varias atividades ou exercicios, tém a funcéo de
instrumentalizar o discente e leva-lo a superar, sistematica e progressivamente, os
problemas constatados na primeira produgcao. Nos médulos, atividades diversificadas,
que contemplem a oralidade e a escrita, deverao ser propostas, levando em
consideragao as dimensdes ensinaveis do género e as necessidades do educando,
que poderao levar o professor, inclusive, a reformular algumas atividades com o intuito
de atender as reais necessidades dos alunos. Ao final dos médulos, recomenda-se
que os conhecimentos adquiridos sejam registrados, podendo o estudante listar suas
descobertas e/ou produzir um glossario.

A produgéo final, conforme asseveram Schneuwly e Dolz (2004, p.90), “da ao
aluno a possibilidade de pér em pratica as nocdes e os instrumentos elaborados
separadamente nos moédulos” e serve para que o professor verifique se ha diferengas
entre a primeira e a ultima producéao textual escrita pelos alunos e quais sao elas.

A proposta de produgao deve viracompanhada de uma grade de corregéo, cujo
proposito € o de deixar claros, para os estudantes, os aspectos que serao
avaliados/revisados em seu texto. Durante a revisdo do texto produzido, é
fundamental que o aluno tenha dicionarios, gramaticas, manuais de ortografia etc. a
sua disposicéo.

O professor também devera ler e avaliar o texto dos alunos e, se for o caso,
sugerir refacgdes. Os autores sustentam a ideia de que a avaliacdo de uma producao,
pautada em uma grade, faz com que o professor possa “observar as aprendizagens
efetuadas e planejar a continuagédo do trabalho, permitindo eventuais retornos a
pontos mal assimilados.” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 91).
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Destarte, uma SD tem como principios: a valorizagdo do conhecimento prévio
do aluno; o ensino pautado na problematizacédo e na reflexdo; o ensino centrado na
interacao social e na sistematizacao do conhecimento; e a utilizagado de atividades
diversificadas, desafiadoras, organizadas de forma progressiva e, espiraladas, isto &
das mais faceis as mais complexas. Essa ferramenta pedagdgica torna-se importante
a medida que o professor tem, por meio dela, a oportunidade de realizar um trabalho
articulado (envolvendo diferentes eixos: leitura, oralidade, escrita, gramatica etc.),
organizado e que, de fato, pode contribuir para a formagao de proficientes leitores e

produtores de textos.

1.4 As praticas de ensino e aprendizagem de Leitura

Ensinar a ler € um dos grandes desafios enfrentados na escola, sobretudo,
pelos professores de Lingua Portuguesa. A leitura é essencial para a conquista da
cidadania e participagao social, para o acesso as informacdes e para a apropriagao
de conhecimento do mundo que nos cerca. Nas palavras de Coscarelli (2013, p. 44),
a leitura para os estudantes “[...] € algo de que eles ndao podem prescindir, pois é parte
constitutiva de suas atividades cotidianas, espraiando-se para além de uma simples
obrigacao escolar.” Ja, para Solé (1998), a leitura é, ao mesmo tempo, objeto de
conhecimento e instrumento de aprendizagem, ensinada visando a formacao de

leitores competentes, o que corresponde a

[...] formar alguém que compreenda o que |&; que possa aprender a ler
também o que nao esta escrito, identificando elementos implicitos; que
estabeleca relagbes entre o texto que |I& e outros textos ja lidos; que saiba
que varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que consiga justificar e
validar a sua leitura a partir da localizagcdo de elementos discursivos.
(BRASIL, 1998, p. 41).

Na visdo de Cagliari (1989), saber ler € mais importante do que saber
escrever. Para ele, “a leitura € a extensao da escola na vida das pessoas. [...] € uma
heranga maior do que qualquer diploma” (CAGLIARI, 1989, p. 148), e o autor ainda
acrescenta que se o aluno for um bom leitor, as outras competéncias exigidas pela
escola tornar-se-ao mais faceis, pois a leitura acompanha o individuo em muitas de

suas situagdes de interacdo durante a vida.
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Embora a formacéo de leitores competentes seja um dos propdsitos das aulas
de lingua portuguesa, existe ainda um conceito equivocado do que seja a leitura.
Muitas vezes, ela € associada a decodificagao e a fluéncia, o que limita o trabalho do
professor, uma vez que a leitura é reduzida a uma simples atividade de
reconhecimento de um unico sentido para o texto, dissociando-a das praticas
sociocomunicativas e do que preveem os documentos oficiais que regulamentam o
ensino de lingua materna nas escolas.

Os PCN (1998, p. 69-70) consideram que

A leitura é o processo pelo qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensao e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem etc. Nao se trata de extrair informagéo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias
de selecao, antecipagao, inferéncia e verificagdo, sem as quais n&o é possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai
sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avangar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposigoes feitas. (BRASIL, 1998, p. 69-70).

A BNCC (2018, p. 69) amplia o sentido do que considera pratica de leitura,
considerando-a como decorrente “da interacao ativa do leitor/ouvinte/espectador com
os textos escritos, orais e multissemiéticos e de sua interpretacdo”. O documento
prevé a leitura de imagens estaticas, de imagens em movimento e do som e confere
destaque, ainda, as praticas leitoras relacionadas ao uso e a reflexdo. Além disso,
ressalta que as competéncias de leitura deverao ser desenvolvidas por meio da leitura
de diversos géneros textuais e de propostas de atividades que poderdo auxiliar o
desenvolvimento de competéncias de leitura fluente, autbnoma e produtiva.

Solé (1998) privilegia os aspectos cognitivos envolvidos no processo de
leitura, no qual o leitor busca satisfazer os objetivos que orientam sua leitura. Para a
autora, um leitor ativo € capaz de processar e de atribuir sentido ao que |é. Ler, nesse

sentido, significa compreender. Segundo a pesquisadora:

Para ler, necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as
habilidades de decodificagdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e
experiéncias prévias; precisamos envolver em um processo de previsédo e
inferéncia continua, que se apoia na informagao proporcionada pelo texto e
na nossa propria bagagem, e em um processo que permita encontrar
evidéncias ou rejeitar as previsées e inferéncias antes mencionadas. (SOLE,
1998, p. 23).
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De acordo com a autora, o processo de leitura se da a partir de uma
perspectiva interativa, na qual os modelos hierarquicos ascendente e descendente
estdo integrados. No primeiro modelo, o leitor, ao ler um texto, processa seus
elementos, iniciando pelas letras, depois com as palavras e frases, em um processo
sequencial que possibilita a compreensao do texto. No segundo, o leitor utiliza seu
conhecimento prévio e os recursos cognitivos de que dispde para prever o conteudo
do texto para, posteriormente, comprova-lo. Desse modo, a partir das hipbteses e
antecipacgdes prévias, o texto € processado. Nesse sentido, o processo de leitura

poderia ser assim resumido:

Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem geram
nele expectativas em diferentes niveis (o das letras, das palavras...), de
maneira que a informacao que se processa em cada um deles funciona como
input para o nivel seguinte; assim, através de um processo ascendente, a
informacéo se propaga para niveis mais elevados. Mas, simultaneamente,
visto que o texto também gera expectativas em nivel semantico, tais
expectativas guiam a leitura e buscam sua verificagdo em indicadores de
nivel inferior (Iéxico, sintatico, grafo-fénico) através de um processo
descendente. Assim o leitor utiliza simultaneamente seu conhecimento do
mundo e seu conhecimento do texto para construir uma interpretagéo sobre
aquele. (SOLE, 1998, p. 24).

Para Solé (1998, p. 35), “ndo se ensina a compreender”, mas estratégias de
leitura tais como a ativagao do conhecimento prévio, o estabelecimento de objetivos
de leitura, o esclarecimento de duvidas, a capacidade de fazer previsbes, as
inferéncias, os autoquestionamentos, os resumos e as sinteses devem ser habilidades
ensinadas. Sendo assim, a escola € um espago privilegiado para que leitor e texto se
encontrem, ja que € a principal mediadora do contato do educando com o mundo da
leitura. Segundo Solé (1998, p. 172), “aprender a ler requer que se ensine a ler”. A

autora ainda lembra que:

A aprendizagem da leitura e de estratégias de leitura adequadas para
compreender os textos requer uma intervencao explicitamente dirigida a essa
aquisi¢cao. O aprendiz leitor — e poderiamos chama-lo apenas de aprendiz —
precisa da informagéo, do apoio, do incentivo e dos desafios proporcionados
pelo professor ou pelo especialista na matéria em questao. Desta forma, o
leitor incipiente pode ir dominando progressivamente aspectos da tarefa de
leitura, que, em principio, séo inacessiveis para ele. (SOLE, 1998, p. 18).

Para que haja compreensado, a autora ressalta o importante papel que o
conhecimento prévio, os objetivos e a motivacdo da leitura desempenham nesse

processo. O conhecimento prévio esta relacionado ao repertério, ou seja, ao



55

conhecimento de mundo que o leitor apresenta e adquire ndo s6 no ambiente escolar,
como também fora dos muros da escola. Os objetivos orientam a atividade de leitura.

Segundo Geraldi (1997), oferecer objetivos especificos ao aluno para a leitura de um

o .3

texto é proporcionar que ele saiba o “para qué” e o “porqué” ler um texto. Assim,

A leitura, como pratica social, € sempre um meio, nunca um fim. Ler é
resposta a um objetivo, a uma necessidade pessoal. Fora da escola, ndo se
Ié s6 para aprender a ler, ndo se |1é de uma Unica forma, nao se decodifica
palavra por palavra, ndo se responde a perguntas de verificagdo do
entendimento preenchendo fichas exaustivas, ndo se faz desenho sobre o
que mais gostou e raramente se 1& em voz alta. Isso n&o significa que na
escola ndo se possa eventualmente responder a perguntas sobre a leitura,
de vez em quando desenhar o que o texto lido sugere, ou ler em voz alta
quando necessario. No entanto, uma pratica constante de leitura ndo significa
a repeticao infindavel dessas atividades escolares. (BRASIL, 1998, p. 43).

As atividades de leitura ndo devem ser nem artificiais, nem sem objetivos
claramente definidos. Nessa perspectiva, Solé (1998) enumera diversos objetivos de

leitura, tais como:

Ler para obter uma informacgao precisa; ler para seguir instrugdes; ler para
obter uma informagéao de carater geral; ler para aprender; ler para revisar um
escrito proprio; ler por prazer; ler para comunicar um texto a um auditério; ler
para praticar a leitura em voz alta e ler para verificar o que se aprendeu.
(SOLE, 1998, p. 92-101).

Solé (1998) defende ainda que os objetivos de leitura devem ser oferecidos aos
alunos antes da leitura de um texto, no momento do trabalho com a ativagao dos
conhecimentos prévios do leitor. Dessa forma, o leitor pode concentrar-se mais no que
lhe interessa, podendo ao final, ou até mesmo durante a leitura, ao perceber,
conscientemente, que seus objetivos ndo foram alcangados, tomar atitudes a respeito,
como, por exemplo, reler o texto. Sobre a importancia de ter objetivos definidos,
Kleiman (2000) corrobora as ideias de Solé ao afirmar que, muitas vezes, a leitura
proposta pelo professor ndo apresenta objetivos claros e ndo se pauta em estratégias
que, de fato, podem contribuir para a formacao de leitores proficientes. A autora

considera que, na escola:

[...] a atividade de leitura é difusa e confusa, muitas vezes se constituindo
apenas em um pretexto para copias, resumos, analise sintatica, e outras
tarefas do ensino de lingua. Assim, encontramos o paradoxo que, enquanto
fora da escola o estudante é perfeitamente capaz de planejar agbdes que o
levardo a um objetivo pré-determinado (por exemplo, elogiar alguém para
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conseguir um favor), quando se trata de leitura, de interagdo a distancia
através do texto, na maioria das vezes esse estudante comeca a ler sem ter
ideia de onde quer chegar, e, portanto, a questao de como ira chegar |4 (isto
€, das estratégias de leitura) nem sequer se pde. (KLEIMAN, 2000, p. 30).

Solé (1998) discorre também sobre a importancia da motivagao. De acordo com
a autora “uma atividade de leitura sera motivadora para alguém se o conteudo estiver
ligado aos interesses da pessoa que tem que ler e, naturalmente, se a tarefa em si
corresponde a um objetivo” (SOLE,1998, p. 4.). Nesse sentido, Bamberger (1995)

considera que:

O que leva o jovem leitor a ler ndo é o reconhecimento da importancia da
leitura, e sim varias motivagdes e interesses que correspondem a sua
personalidade e ao seu desenvolvimento intelectual. A percepg¢ao dessas
motivacdes e interesses que correspondem a sua personalidade e ao seu
desenvolvimento intelectual. A percepgdo dessas motivagdes e interesses
esclarece qual é a tarefa do professor: treinar jovens bem-sucedidos,
apresentando-lhes o material de leitura apropriado, de modo que o éxito ndo
somente inclua boas habilidades de leitura, mas também o desenvolvimento
de interesses de leitura capazes de durar a vida inteira. (BAMBERGER,1995.

p. 31).

O ensino de estratégias de leitura deve também auxiliar o estudante a
compreender o texto lido. Segundo Solé (1998), para compreender o que se 1é, é

necessario:

1. Compreender os propésitos implicitos e explicitos da leitura. 2. Ativar e
aportar a leitura os conhecimentos prévios relevantes para o conteiudo em
questao. 3. Dirigir a atengdo ao fundamental, em detrimento do que pode
parecer mais trivial. 4. Avaliar a consisténcia interna do conteudo expressado
pelo texto e sua compatibilidade com o conhecimento prévio e com o “sentido
comum”. 5. Comprovar continuamente se a compreensao ocorre mediante a
reviséo e a recapitulagéo periédica e a autointerrogagéo. 6. Elaborar e provar
inferéncias de diverso tipo, como interpretacdes, hipéteses e previsdes e
conclusdes. (SOLE, 1998, p. 73-74).

Todas essas estratégias, de forma integrada, devem auxiliar os alunos no
processo de leitura. Convém salientar, porém, que formar leitores competentes e
autdbnomos pressupde que o ensino de leitura ocorra antes, durante e depois da
atividade de leitura propriamente dita. Nessas trés etapas, o professor exerce um
importante papel, visto que, de acordo com Solé (1998), ele pode ajudar a criar, a
suscitar e a educar o interesse pela cultura da leitura.

Na primeira etapa, Solé (1998) sugere seis pontos que podem auxiliar a

compreensao dos alunos:
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e |deias gerais — o professor e o0 aluno devem estar motivados; o professor
deve ler ao mesmo tempo que os alunos; propostas de leitura
diversificadas: oral, coletiva, individual e silenciosa, compartilhada;
textos adequados, isto é, que propiciem uma atividade de leitura
significativa; andlise do grau de complexidade da atividade e
monitoramento para ajudar o aluno a vencer possiveis dificuldades.

e Motivagao — desafiar o estudante; utilizar textos que ele ndo conhece,
mas que, ao mesmo tempo, ele queira ler; destacar a relevancia da
leitura silenciosa; propor situacdes de leitura reais.

e Objetivos da leitura — determinam o modo como um leitor se situa diante
do texto e controla a obtencéo do seu propdsito.

e Revisdo e atualizagdo do conhecimento prévio — dar algumas pistas
sobre o que sera lido; informar sobre o tipo de texto que vai ler; discutir
0 que ja se sabe sobre o texto; incentivar os alunos a expor o que sabem
sobre o tema.

e Estabelecimento de previsdes sobre o texto — analisar a superestrutura
(tipo de texto), titulos, ilustragdes, fonte e demais elementos que
permitem prever o conteudo do texto.

e Formulagdo de perguntas dos alunos sobre o texto — permite que o
professor ndo apenas meca o0 que os estudantes sabem e o que nao

sabem sobre o0 assunto, como também possibilita suas intervencgdes.

Essas sugestdes tém como finalidade: despertar no aluno a necessidade de
ler, transformar o estudante, em todos os momentos, em leitor ativo e, por fim,
compreender que toda leitura é fruto da interacao entre texto e leitor. Para Solé (1998,
p. 115-116), “a leitura € um processo de emissao e verificagao de previsdes que levam
a construcado da compreensao do texto”, portanto, o ensino das estratégias deve levar
o aluno a usa-las de modo autbnomo e eficaz, pois, embora considere que se pode
aprender a ler melhor a partir das intervengdes do professor, a autora defende que o
préprio aluno deve, cada vez mais, agir de forma independente, assumindo o controle
de sua aprendizagem.

Na segunda etapa, Solé (1998) sugere dois tipos de leitura: a leitura

compartilhada e a leitura independente. A leitura compartilhada consiste em situagbes
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conjuntas que visam ao conhecimento. Durante essa atividade, os alunos devem ser
incentivados a: formular previsdes, formular perguntas, esclarecer possiveis duvidas
e resumir as ideias do texto. Com isso, as tarefas de leitura deixam de centrar-se no
professor e sdo transferidas, gradativamente, para o aluno. A leitura independente,
isto é, individual, além de ser a mais comum, possibilita que o aluno verifique a
funcionalidade das estratégias que lhe foram ensinadas. Esse tipo de leitura em que
se |é de acordo com interesse e ritmo proprios deve ser incentivado pela escola por
meio de atividades como: formulacdo de perguntas, identificagdo de erros ou
inconsisténcias, atividades livres nas quais nao se pede nada, mas que permitem que
o aluno encontre incoeréncias e as corrija, textos com lacunas etc..

Na terceira etapa, espera-se que o estudante seja capaz de identificar a ideia
principal, elaborar um resumo e formular perguntas e respostas sobre o texto. A
identificacado da ideia principal, nas palavras de Solé (1998, p. 138), “é uma condigao
para que os alunos possam aprender a partir dos textos, para que possam realizar
uma leitura critica e autbnoma.”. Ela ndo deve ser confundida com tema. Tema é
aquilo de que trata um texto. Ja a ideia principal € a ideia mais importante que o
enunciador utiliza para explicar o tema. A elaboragdo de um resumo so € possivel se
houver compreensao. Ao resumir, o estudante omite, seleciona, generaliza, constrai,
bem como identifica o tema e a ideia principal de um texto. A formulagao de perguntas
coerentes sobre o texto demonstra capacidade de monitoramento do processo de
leitura. A autora sugere alguns tipos de perguntas: a) perguntas de resposta literal
cuja resposta se encontra no texto; b) perguntas para pensar e buscar cuja resposta
pode ser deduzida/inferida a partir do texto; c) perguntas de elaboragao pessoal cuja
resposta depende do conhecimento/opiniao do leitor e permitem uma extensao da
leitura. Essa ultima etapa tem a finalidade de n&o sé dar continuidade ao
desenvolvimento da compreensao, como também de preparar o aluno para a vida (e
nao apenas para a escola).

Para tanto, de acordo com Solé (1998, p. 142), é preciso “ensinar a ler varios
tipos de textos para dotar os alunos de estratégias de compreensdo Uuteis,
generalizaveis e transferiveis”. Por meio das estratégias, o aluno é capaz de tomar
decisdes, rejeita-las ou aperfeigcoa-las, a medida que as informacgdes sao efetivadas,

o que é fundamental para a formacgao de leitores autbnomos, isto é:
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[...] capazes de enfrentar de forma inteligente textos de indole muito diversa
[...] e capazes de aprender a partir dos textos. Para isso, quem I&é deve ser
capaz de interrogar-se sobre sua prépria compreenséo, estabelecer relagdes
entre o que |1é e o que faz parte do seu acervo pessoal, questionar seu
conhecimento e modifica-lo, estabelecer generalizagbes que permitam
transferir o que foi aprendido para outros contextos diferentes [...]. (SOLE,
1998, p. 72).

O uso de estratégias permite que o aluno compreenda os textos lidos, porém,
para que se possa verificar em que medida seu uso é eficaz, faz-se necessaria a
avaliacao da leitura. A avaliagao traz beneficios tanto para os alunos quanto para os
professores. No caso dos discentes, pode-se verificar o andamento da aprendizagem,
diversificar estratégias que impulsionem o desenvolvimento de capacidades e
incentivar a autoavaliacdo. Para os docentes, corresponde a obtencao de informacdes
pertinentes sobre os objetivos definidos, o que permite, inclusive, um
redirecionamento das estratégias a fim de garantir que os objetivos sejam alcangados.
Além disso, permite que se leve em consideragdo o que o aluno ja sabe (a ZDR na
perspectiva de Vygotsky) e aquilo que ele pode aprender com a intervengdo do
professor (a ZDP tal qual proposta por Vygotsky) com o intuito de otimizar e
sistematizar seu trabalho.

Embora existam diferentes tipos de avaliagdo, Solé (1998) relaciona trés:
avaliacdo inicial, avaliagdo somativa e avaliagdo formativa. A inicial permite a
obtencao de “informacao sobre a bagagem com que o aluno aborda a atividade de
leitura” (SOLE, 1998, p. 164). A somativa, realizada no final do processo, permite
verificar o que o aluno aprendeu. E a formativa, a medida que fornece dados a respeito
do desenvolvimento do processo, também permite que ele sofra, gradativamente,
intervencdes e ajustes. E importante destacar que cada uma dessas avaliacdes tem
suas particularidades, assim, elas nao sao excludentes, mas complementares e
devem ser utilizadas, continuamente, em conformidade com os objetivos pretendidos,
visando a formacgao de um leitor competente, isto &, “[...] capaz de ler as entrelinhas,
identificando, a partir do que esta escrito, elementos implicitos, estabelecendo
relagdes entre o texto e seus conhecimentos prévios ou entre o texto e outros textos
jalidos.” (BRASIL, 1998, p. 70).

Outro ponto de vista que vai ao encontro das ideias tecidas por Solé e que
adotaremos, neste trabalho, € o que é proposto por Kleiman. Para essa autora (2008),
a leitura, além de ser um ato cognitivo, € “[...] um ato social entre dois sujeitos — leitor

e autor — que interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades socialmente
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determinados” (KLEIMAN, 2008, p. 10). Por essa razao, podemos dizer que a leitura
de um texto é reflexo dos valores, das crencgas e das atitudes do grupo social em que
o individuo é criado. Ela € uma pratica “que remete a outros textos e a outras leituras”
(KLEIMAN, 2007, p. 10), bem como um “processo psicolégico em que o leitor utiliza
diversas estratégias baseadas no seu conhecimento linguistico, sociocultural,
enciclopédico.” (KLEIMAN, 2007, p. 12) para chegar a compreensao. Tal processo
exige operagdes cognitivas de ordem superior como capacidade de inferir, de evocar,
de fazer analogia, de sintetizar e de analisar (KLEIMAN, 2007).

De acordo com os estudos de Kleiman (2007, p. 49), as “operagdes regulares
para abordar o texto” sdo chamadas de estratégias de leitura. Essas estratégias sao
classificadas em: estratégias cognitivas e estratégias metacognitivas. As cognitivas

referem-se as “operacdes inconscientes do leitor” (SOLE, 2007, p. 50). Elas séo, pois,

[...] operagbes para o processamento do texto que se apoiam, basicamente,
no conhecimento das regras gramaticais (regras sintaticas e semanticas de
nossa gramatica interna, ou implicita, que nao tém nada a ver com a
gramatica escolar) e no conhecimento de vocabulario (que subjazeria de
alguma forma ao conhecimento instantdneo das palavras do texto).
(KLEIMAN, 2007, p. 65).

As metacognitivas sdo aquelas operagdes realizadas quando se tem “algum
objetivo em mente” (KLEIMAN, 2007, p. 50) e sobre as quais o leitor tem controle
consciente como, por exemplo, autoavaliar a compreensao, estabelecer objetivo para
a leitura, formular hipéteses sobre o texto, fazer predi¢cées etc. (KLEIMAN, 2007;
2008).

Outro ponto discutido por Kleiman (2008) é o papel que o professor exerce no
desenvolvimento dos diversos processos cognitivos envolvidos na compreensao de
um texto. Para ela, o educador é responsavel por criar oportunidades para que os
estudantes desenvolvam tais processos. No entanto, esse profissional sé tera uma
pratica pedagogica consistente e bem fundamentada se conhecer teorias que se
debrucam a analisar a leitura, ou seja, se ele conhecer os aspectos que envolvem a
compreensao e as estratégias que integram os processos.

Seguindo a linha de Vygotsky, Kleiman (2007) defende que a interagéo é
responsavel pela construgao da aprendizagem. Em fungao disso, a compreenséao de
um texto, por exemplo, ndo acontece nem “[...] durante a leitura silenciosa, nem

durante a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do
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texto” (KLEIMAN, 2007, p. 24). Embora confira destaque a conversa, a autora reitera

que nao é qualquer conversa que serve como suporte para essa compreensao. Para

que esta aconteca, € necessario que o professor proponha atividades que levem os

estudantes, entre outras coisas, a:

Ativar/utilizar conhecimento prévio: Durante a leitura, o leitor deve utilizar todo
o repertorio adquirido ao longo de sua vida. Isso implica ativagdo de seu
conhecimento linguistico, de seu conhecimento textual e de seu conhecimento
de mundo. O conhecimento linguistico € aquele compartilhado por todos os
falantes de uma lingua. Em lingua portuguesa, por exemplo, o artigo é usado
sempre antes do substantivo, como na frase ‘O garoto saiu’. O artigo posposto
ao substantivo ndo é empregado; logo, frases como ‘Garoto o saiu’ nao
ocorrem. No tocante ao conhecimento textual, € importante destacar que o
leitor adéqua sua leitura tanto a tipologia textual, quanto ao género textual em
questao. Exemplificando: Nao se |€ um artigo de opinido como se |é um poema.
Da mesma forma, a leitura de uma resenha n&o € semelhante a leitura de um
romance. Ja o conhecimento de mundo esta relacionado a capacidade de o
leitor estabelecer relagdo entre o conhecimento acumulado, fruto de suas
experiéncias/vivéncias, e o conhecimento imposto e empregado pelo autor no
texto. Quanto mais amplo for o conhecimento de mundo do leitor, mais
capacidade de compreenséo ele terg;

Formular objetivos especificos: Estabelecer objetivos claros para a leitura, isto
€, ter em mente o que se pretende alcancar, por meio de determinada leitura,
é fundamental. Ler para promover um debate, ler para, em seguida, produzir
um texto, confeccionar um cartaz etc. Muitas vezes, o desinteresse por parte
dos alunos deve-se ao fato de eles ndao sé desconhecerem por que estido lendo
aquele texto, como também ao fato de as atividades de leitura se limitarem a
cdpia, a atividades de preenchimento de lacunas, a analise sintatica etc.;
Formular hipoteses/elaborar predi¢des: A partir da leitura de titulos, subtitulos,
fontes, ilustragdes, diagramacao, o leitor supde tema (s) e subtema (s) do texto.
Além disso, elabora perguntas e tece comentarios sobre o texto, baseando-se
em seu conhecimento sobre: o assunto, o autor, a época em que o texto foi
escrito, o género textual etc. Essa capacidade pode ser desenvolvida também

com a leitura de um fragmento de texto, a partir do qual, o leitor elencara
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possiveis argumentos, desfechos. Logo apds, o texto é lido na integra e sao
feitas comparag¢des. Quando um leitor consegue levantar hipéteses, a leitura
servira como uma testagem para que ele confirme, refute ou reveja as
predi¢cdes elaboradas;

e Perceber a intengédo do autor: Durante a leitura, o leitor deve procurar deduzir
por que o autor empregou determinadas palavras: por que usou o verbo roubar
em vez de furtar, o adjetivo prisioneiro em vez de criminoso, por exemplo. Saber
distinguir fato de opiniao. Além disso, perceber se a intengao do autor é criticar,
comparar, argumentar, orientar, ironizar etc.;

e Observar como o autor trata o assunto abordado: No decorrer da leitura,
observar se o autor é imparcial ou se o texto apresenta um julgamento, uma
avaliagéo subjetiva do enunciador. Se se tratar de um texto argumentativo,
analisar quais estratégias argumentativas foram empregadas;

e Analisar, de forma critica, elementos linguisticos que o autor utiliza: No decorrer
da leitura, identificar a funcdo de sinais graficos, como as aspas, reconhecer
efeitos de sentido decorrentes dos sinais de pontuacéo, observar o uso das
pessoas gramaticais e dos tempos verbais etc.;

¢ Inferir o significado de palavras desconhecidas: Ao longo da leitura, o leitor
pode, a partir do contexto, ter uma ideia aproximada do significado dessas
palavras. A contextualizagcao pode levar o estudante a fazer inferéncias e, com
isso, elucidar esse problema;

e Perceber a estrutura do texto: Ao ler, pode-se observar a distribuicdo grafica
do texto, as caracteristicas do género, a tipologia textual. Um estudante, ao se
deparar com um texto, independentemente do idioma, cuja estrutura seja
composta por: titulo, ingredientes e modo de preparo, é perfeitamente capaz
de identifica-lo como um exemplar do género receita culinaria. Esta que é
composta, basicamente, por duas tipologias textuais: a descritiva e a injuntiva.

e Fazer parafrases do texto: Essa atividade permite avaliar se, de fato, o aluno
compreendeu o texto. Ao parafrasear, desenvolve-se, com suas proprias
palavras, uma explicagao sobre o texto, o que s6 é possivel a quem conseguir
atribuir sentido ao que leu. (KLEIMAN, 2007; 2008).

Além dos aspectos destacados, Kleiman (2008) chama atengdo para a

motivagdo. Segundo ela (2008, p. 35), “leitura desmotivada ndo conduz a
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aprendizagem?”, por isso € importante: selecionar textos que despertem a atengao e a
curiosidade dos alunos, definir o que se espera de uma leitura para, em seguida,
determinar como ela sera feita e tentar tornar a atividade menos mecanica e mais
interessante e significativa para os discentes, visando ao desenvolvimento ndo s6 de
“estratégias necessarias para uma leitura pessoal, individual, singular” (KLEIMAN,

2007, p. 61), como também a formagao de um leitor proficiente, reflexivo e critico.

1.5 As praticas de (Multi) Letramentos

Até o final da década de 1980, em relacédo a educacao e as praticas de leitura
e de escrita, havia apenas os conceitos de alfabetizacdo e de alfabetismo. A partir
desse periodo, tais conceitos comegaram a dividir espago com o conceito de
letramento.

O conceito de letramento foi utilizado, pela primeira vez, no Brasil, em 1986,
por Mary Kato, em seu livro No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica
(ROJO; MOURA, 2019). O termo, traduzido do inglés literacy, surgiu gragas as “novas
demandas sociais pelo uso da leitura e da escrita [...]. Ou seja, uma nova realidade
social trouxe a necessidade de uma nova palavra.” (SOARES, 2008, p. 29). Em seus

escritos, Soares (2020) define letramento como:

Capacidades de uso da escrita para inserir-se nas praticas sociais e pessoais
que envolvem a lingua escrita, o que implica habilidades varias, tais como:
capacidade de ler ou escrever para atingir diferentes objetivos — para informar
ou informar-se, para interagir com outros, para imergir no imaginario, no
estético, para ampliar conhecimentos, para seduzir ou induzir, para divertir-
se, para orientar-se, para dar apoio a memoria etc.; habilidades de interpretar
e produzir diferentes tipos e géneros de textos; habilidade de orientar-se
pelas convengdes de leitura que marcam o texto ou de langar mao dessas
convencgdes ao escrever; atitudes de insercao efetiva no mundo da escrita,
tendo interesse e prazer em ler e escrever, sabendo utilizar a escrita para
encontrar ou fornecer informagdes e conhecimentos, escrevendo ou lendo de
forma diferenciada segundo as circunstancias, os objetivos, o interlocutor.
(SOARES, 2020, p. 27)

Ser letrado, entéo, significa apropriar-se das praticas de escrita e de leitura em
diversos contextos sociais (familia, trabalho, igreja, redes sociais, escola etc.). Assim,
um individuo, que sabe ler ou ndo, convive com essas praticas por toda a vida, como

por exemplo: realizar saques em um caixa eletrénico, embarcar em um 06nibus, fazer
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compras em um mercado, participar de uma celebragao religiosa, fazer um exame
psicotécnico, assistir a um concerto etc. (ROJO; MOURA, 2019).

Viver em uma sociedade contemporanea exige praticas diversificadas de
letramento, o que torna esse conceito plural: letramentos. Sabe-se que nao é
necessario ir a escola para se tornar uma pessoa letrada, mas o fato de uma parcela
da sociedade nao desfrutar de praticas letradas valorizadas (acesso a jornais,
revistas, bibliotecas, cinemas, teatros, museus etc.) faz com que a escola se torne
“[...] uma agéncia de democratizagéo dos letramentos.” (ROJO; MOURA, 2019, p. 17)
cuja fungao deve ser “criar eventos [...] que integrem os alunos em praticas de leitura
e escrita socialmente relevantes que eles ainda ndao dominem.” (ROJO; MOURA,
2019, p. 18). Segundo Rojo (2009), a participagdo do aluno, na sociedade, sé
acontecera de maneira ética, critica e democratica se a educacao linguistica levar em
consideragdao os multiletramentos ou letramentos multiplos, os letramentos
multissemioticos, além dos letramentos criticos e protagonistas.

O conceito de multiletramentos surgiu, em 1996, quando um grupo de
pesquisadores de diferentes nacionalidades reuniu-se na cidade de Nova Londres
para discutir sobre as mudancas que estavam ocorrendo com os textos em
decorréncia ndo s6 das novas midias digitais, que fizeram emergir, nos textos, a
conjugacao de multiplas linguagens, denominadas multimodalidade pelo Grupo de
Nova Londres, mas também da diversidade cultural e linguistica dos povos. Esses
dois fatores exigiriam, na visdo dos pesquisadores, uma proposta de ensino sob a
perspectiva dos multiletramentos. Tal perspectiva pode redimensionar o
distanciamento entre os textos trabalhados na escola e os textos que fazem parte da
realidade do aluno, ou seja, pode viabilizar praticas escolares mais articuladas a vida
social, bem como promover o dialogo entre culturas, possibilitando a leitura de textos
compostos por uma pluralidade de linguagens (imagens, musica, danga, gesto,
linguagem oral, cores, tipos de letras, diagramacéo etc.), “[...] que exigem capacidades
e praticas de compreensao e produgdo de cada uma delas (multiletramentos) para
fazer significar” (ROJO, 2012, p. 19). Sobre trabalhar com os multiletramentos, Rojo

(2009) ressalta que a pratica corresponde a

[...] abordar os produtos culturais letrados tanto da cultura escolar e da
dominante, como das diferentes culturas locais e populares com as quais os
alunos e os professores estao envolvidos, assim como abordar criticamente
os produtos da cultura de massa. Essa triangulagédo que a escola pode fazer,
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enquanto agéncia de letramento patrimonial e cosmopolita, entre as culturas
locais, global e valorizada é particularmente importante — em especial no
Brasil — quando reconhecemos a relevancia de se formar um aluno ético e
democratico, critico e isento de preconceitos e disposto a ser “multicultural
em sua cultura” e a lidar com as diferencas socioculturais. (ROJO, 2009, p.
120).

Nesse sentido, o prefixo multi refere-se tanto a “diversidade cultural de
producdo e circulagdo dos textos”, quanto a “diversidade de linguagens que os
constituem” (ROJO, 2012, p.22). Convém salientar, ainda, que o trabalho com
multiletramentos nem sempre envolve o uso de novas tecnologias (embora a

demanda seja maior a cada dia), mas, conforme assinalam Rojo e Moura (2012),

[...] caracteriza-se como um trabalho que parte das culturas de referéncia do
alunado (popular, local, de massa) e de géneros, midias e linguagens por eles
conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e democratico —
que envolva agéncia — de textos/discursos que ampliem o repertério cultural,
na dire¢cao de outros letramentos, valorizados (como é o caso dos trabalhos
com hiper e nanocontos) ou desvalorizados (como é caso do trabalho com
picho). (ROJO; MOURA, 2012, p. 8)

Com o advento das tecnologias digitais da informagéo e comunicagéo (TDIC),
os textos estdo vez mais calcados na mescla de palavras e imagens, 0 que os torna
multimodais. Rojo e Barbosa (2015) definem texto multimodal ou multissemiotico

como

[...] aquele que recorre a mais de uma modalidade de linguagem ou a mais
de um sistema de signos ou simbolos (semiose) em sua composig¢ao. Lingua
oral e escrita (modalidade verbal), linguagem corporal (gestualidade, dangas,
performances, vestimentas — modalidade gestual), audio (musica e outros
sons nao verbais — modalidade sonora) e as imagens estaticas e em
movimento (fotos, ilustragdes, grafismos, videos, animag¢des — modalidades
visuais) compdem hoje os textos da contemporaneidade, tanto em veiculos
impressos como, principalmente, nas midias analdgicas e digitais. (ROJO;
BARBOSA, 2015, p. 108).

A pluralidade de linguagens, cada vez mais presentes nos textos, exige novas
capacidades de leitura e escrita, isto €, um novo tipo de letramento: o letramento
multissemidtico, voltado para o reconhecimento e uso das diversas linguagens no
texto. Desse modo, o fato de a multissemiose integrar os textos contemporaneos
requer, da escola, o trabalho com géneros textuais tanto classicos (charge, tirinha,
histéria em quadrinhos, cartum etc.), quanto modernos (meme, e-zine, video-minuto,

fanfic etc.), a fim de que o estudante possa interagir e participar ativamente na
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sociedade (ROJO, 2009), por meio da apropriagao da leitura e da escrita desses
textos, cuja circulagao se da tanto em suportes impressos, como também em midias
analogicas, sobretudo, em midias digitais. Diante disso, cabe a escola apresentar um
letramento contextualizado, uma vez que as praticas trabalhadas em sala de aula
devem alinhar-se as praticas fora dela. Para isso, € preciso qualificar os alunos,
desenvolvendo capacidades de linguagem que permitam sua participacao efetiva em
praticas sociais, que ultrapassem os muros da escola e que ajudem a reverter dados
como os da ultima avaliagdo do PISA (Programa Internacional de Avaliagao de Alunos,
2018), cujo foco foi justamente letramento em leitura. De acordo com os resultados
dessa avaliagao, dos 79 paises participantes, a faixa do Brasil no ranking & 55° e 59°,
0 que corresponde a uma média de 413 pontos em leitura. Quando comparado a
outros 16 paises, nosso pais ocupa a 10? posicado, ficando a frente apenas da
Colémbia, Argentina, Peru, Panama, Republica Dominicana e Espanha. Constatou-se
também que 50% dos brasileiros ndo conseguiram atingir o indice minimo de
proficiéncia esperado de um aluno concluinte do Ensino Médio e que, em relagcédo aos
paises que integram a OCDE (Organizacdo para a Cooperacéo e Desenvolvimento
Econbémico), no que diz respeito ao nivel escolarizagdo e a proficiéncia em leitura,
temos um déficit de dois anos e meio.

Uma outra nogao que vai ao encontro do que discutimos € a questao dos
letramentos criticos. De acordo com Rojo (2009, p. 112), eles estédo relacionados a
capacidade de “[...] lidar com textos e discursos naturalizados, neutralizados, de
maneira a perceber seus valores, suas intencdes, estratégias, seus efeitos de
sentido.” Por meio desse letramento, pretende-se lutar contra as diversas formas de
opressao e de desigualdades (social, étnica, racial, fisica, de género, de sexualidade
etc.), geradas por diferentes fatores (historicos, sociais, politicos, econémicos e
culturais). Balizados pela leitura, pelo dialogo, pela reflexao e pelo questionamento,
almeja-se a construgdo de uma sociedade que se preocupa com o coletivo, receptiva
a diversidade, capaz de olhar, de compreender e de respeitar a vida e a
individualidade do outro, ndao permitindo o silenciamento, a perpetuacao de
esteredtipos, a reproducao de desigualdades, a exclusdo de pessoas, a promog¢ao de
atitudes opressoras etc. Nesses termos, o letramento critico (LC)

[...] ajuda a examinar e combater visbes estereotipadas e preconceituosas
que porventura surjam nas interacées em sala de aula ou fora dela. E uma
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perspectiva educacional que tem como propdsito instigar o individuo a
repensar sua realidade, auxiliando-o a tornar-se mais consciente e autbnomo
para transforma-la, se assim o decidir. O letramento critico interroga as
relacdes de poder, os discursos, ideologias e identidades estabilizados, ou
seja, tidos como seguros ou impactaveis. Proporciona meios para que o
individuo questione sua prépria visdo de mundo, seu lugar nas relagdes de
poder e as identidades que assume. Alicerga-se no desafio incansavel a
desigualdade e a opressao em todos os niveis sociais e culturais. Nesse
sentido, o letramento critico s6 pode ser uma pratica descolonizadora que
busque interromper a colonialidade do poder ainda em curso. (CARBONIERI,
2016, p. 133).

Paulo Freire (1987), com sua Pedagogia critica, € considerado um dos
precursores do LC, pois, em suas obras, sempre reconheceu “[...] a relacdo entre
cultura, poder e dominagdo com vistas a justi¢ca social, igualdade, emancipacao e
empoderamento” (DUBOC, 2016, p. 61). Além disso, de acordo com a perspectiva
freiriana, o professor sempre deve levar em consideragédo os saberes do estudante,
reconhecendo-o como um ser social, dotado de inteligéncia, capaz de atuar na e pela
linguagem. Tal perspectiva, ao propor dialogos baseados no respeito e na empatia,
vai ao encontro das propostas do LC. Nesse sentido, desenvolver o LC é importante
na medida em que promove a democracia, melhora e humaniza as relagdes
interpessoais, contribuindo para a formagéo de “um sujeito ético e responsavel, um
sujeito que reconhece a diferencga, e, acima de tudo, sabe com ela conviver’ (DUBOC,
2016, p. 62).

Em um trabalho sob a perspectiva dos letramentos criticos, o professor deve
propor atividades de leitura que visem “desvelar privilégios e apagamentos no intuito
de levar o sujeito-leitor a perceber a construgdo socioideolégica do texto ao
compreender suas fontes, propoésitos, interesses e condigdes de producao” (DUBOC,
2016, p. 60). Ainda para esse autor, na pratica, o leitor deve fazer a si mesmo os

seguintes questionamentos:

O que fazendo aqui, lendo este texto? De onde o texto fala? Da perspectiva
de quem é construida? Como EU leio este texto? Por que EU leio assim? O
que o texto deixa de dizer? O que o texto desconsidera ou considera
irrelevante? O que coloca no centro? O que deixa as margens? Essa versao
responde ao interesse de quem? De que formas (elementos linguistico-
textuais) o texto constréi essa realidade? (DUBOC, 2016, p. 61-62).

Perguntas como essas podem néo sé ampliar a capacidade de compreensao
dos estudantes mas também possibilitar que identifiquem formas de “problematizar

hierarquias sociais, questionar os sistemas de inclusdo e exclusio, de valorizacéo e
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desvalorizacéo de pessoas e seus saberes [...]” (JORDAO, 2016, p. 45). No que diz

respeito a produgao textual, o LC apresenta algumas possibilidades, tais como:

e escolher quais sentidos construir e, ao fazé-lo, agir sobre o mundo;

e reconhecer como estamos nos posicionando e a nossos leitores com as
escolhas que fazemos quando escrevemos;

e ganhar compreensdo da forma como sdo construidos os textos, bem
como das possibilidades e limitagdes de diferentes modos de construcao
de sentidos;

e adquirir a experiéncia que nos precisamos para o redesign de nossos
préprios textos e dos outros. (JANKS, 2016, p. 36).

Desse modo, atividades de leitura e de escrita que contemplem o LC podem
ser instigadas pelo professor, que deve nao s selecionar textos/propostas de
produgao que permitam a exploragao de tematicas politicas, econdmicas, culturais e
sociais relevantes (racismo, feminismo, diversidade, tolerancia, violéncia, cidadania,
opressao, resisténcia etc.), mas também direcionar essas atividades, buscando
estratégias que agucem a percepg¢ao de como a troca de ideias, a discussao sobre
temas que permeiam a realidade e podem ampliar nossa visdo de mundo e contribuir

para o0 nosso crescimento pessoal. Resumidamente, o LC encoraja os alunos a:

- reconhecer as multiplas possibilidades de sentido do texto;

- estabelecer conexdes entre a leitura e suas proprias vivéncias;

- identificar questdes voltadas para inclusdo/excluséo;

- discutir como pessoas/lugares/eventos/temas séo “representados” no texto;
- pensar as razdes pelas quais um texto traz determinadas “representacoes”;
- identificar as razdes pelas quais os sentidos do OUTRO se assemelham ou
diferem dos sentidos do EU;

- discutir a influéncia de um determinado texto em seu proprio modo de
agir/pensar. (DUBOC, 2016, p. 67).

Por fim, no LC, recomenda-se olhar para o texto de forma menos ingénua,
procurando vozes silenciadas, ou até mesmo excluidas, realidades privilegiadas em
detrimento de outras etc., tendo em vista a formacao de sujeitos criticos, flexiveis,
responsaveis, colaborativos (DUBOC, 2016), “[...] participativos que se solidarizam
com as diferengas, [...] que se comprometem uns com outros e agem para construir
concepgdes [..] e alternativas [..]” (JORDAO, 2016, p. 51) capazes de

mudar/melhorar uma realidade, qui¢a, o mundo.
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CAPITULO Il — O GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS (HQ)

Neste capitulo, apresentaremos uma descrigdo do género textual Historia em
Quadrinhos (HQ), objeto desta pesquisa. Inicialmente, discorreremos sobre a origem
histérica das HQs, sobre sua criagdo e evolugéo no Brasil, bem como sua insercéao
como ferramenta pedagdgica no ensino. Em seguida, apresentaremos algumas
definigdes para o género. Por fim, discorreremos sobre os elementos visuais e verbais

recorrentes nas HQs.

2.1 Historia das HQs

Para alguns autores, o surgimento dos quadrinhos esta relacionado a arte
rupestre (MENDONCA, 2010). A arte rupestre, utilizada na Pré-histéria, mais
precisamente no periodo Paleolitico, consistia na representacao, por meio de pinturas
e gravuras feitas na parte interna das cavernas, bem como em superficies rochosas,
nao s6 de uma época como também dos costumes de alguns grupos humanos
(FIG.4).

Figura 4 — Pintura rupestre encontrada na Argélia (Africa)

Fonte: Disponivel em https://www.todamateria.com.br/arte-rupestre/. Acesso em: 09 jan. 2021.

McCLOUD (2005) associa o nascimento das HQs aos hierdglifos usados pelos

egipcios, no Egito Antigo, para fazer marcagdes em tumulos e em templos (FIG. 5).


https://www.todamateria.com.br/arte-rupestre/
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Figura 5 — Pictogramas de hieroglifos egipcios
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Fonte: Disponivel em https://brasilescola.uol.com.br/historiag/hieroglifos-egipcios.htm. Acesso em: 09
jan. 2021.

Esses exemplos e outros trabalhos artisticos, tais como a tapecgaria de Bayeux
e as pinturas sequenciadas usadas para retratar a paixao de Cristo e a vida dos
santos, “[...] ilustram como a juncéo sequenciada de imagens sempre foi utilizada pela
humanidade para contar historias, relatar fatos” (MENDONCA, 2010, p. 41). Apesar
de narrarem histérias, essas imagens sdo bem diferentes das HQs tal como as
conhecemos hoje.

Assinalar a origem das HQs, sobretudo, quando se trata das HQs
contemporaneas, gera discussdes. Para os que remontam o nascimento das HQs ao
século XIX, alguns fatos devem ser considerados a fim de tragar o percurso histérico
dos quadrinhos e compreender as mudangas ocorridas ao longo do tempo. Por volta
de 1824, o professor suico Rodolphe Topffer, com o intuito de entreter seus alunos,
criou histdrias curtas, que conjugavam imagens e palavras. A principio, ele nao tinha
intencdo de publica-las, mas foi convencido do contrario. O trabalho de Topffer fez
muito sucesso e acredita-se que tenha influenciado, diretamente ou indiretamente, no
surgimento das HQs (FIG.6).


https://brasilescola.uol.com.br/historiag/hieroglifos-egipcios.htm
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Figura 6 — Tira: “Sr. Vieux Bois faz um encontro”.

Fonte: Disponivel em https://www.oldbookillustrations.com/illustrations/vieux-bois-encounter/. Acesso
em: 09 jan. 2021.

Outro fato que também deve ser levado em consideragao aconteceu no dia 17
de maio de 1890, em Londres. Nessa data, o jornalista e empresario Alfred
Harmsworth langou a Comic Cuts, a primeira revista com historias desenhadas, cujo

conteudo era, basicamente, de cunho satirico-humoristico (FIG. 7).

Figura 7 — Revista: Comic Cuts

Fonte: Disponivel em encurtador.com.br/bsLMQ. Acesso em: 09 jan. 2021.


https://www.oldbookillustrations.com/illustrations/vieux-bois-encounter/
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Embora os exemplos anteriormente elencados remetam, de alguma forma, a
origem das HQs, se formos levar em consideracao o uso dos baldes e a semelhanca
com as HQs atuais, a historia intitulada “The Yellow Kid”, de Richard Felton Outcault,
deve ser considerada precursora desse género. Menino Amarelo foi publicada, pela
primeira vez, em 05 de maio de 1895, no jornal New York World. O personagem
principal da historia era chamado de Down Hogan’s Alley, mas ficou conhecido mesmo
pela cor com que sua roupa fora pintada. As aventuras do menino, ambientadas nos
guetos nova-iorquinos, inicialmente, possuiam um unico quadro e as falas,

normalmente, eram inscritas em discurso indireto ao longo da pagina (FIG. 8).

Figura 8 — “The Yellow Kid”, 1895
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Fonte: Disponivel em encurtador.com.br/syJWZ. Acesso em: 10 jan. 2021.

Com o tempo, Outcault foi aprimorando seus painéis. Assim, as falas passaram
a ser escritas, em discurso direto, na roupa da personagem principal e as cenas,
distribuidas em quadros isolados. Outra modificagcdo importante para a historia
ocorreu no dia 16 de fevereiro de 1896. Nesse dia, a roupa do menino ganhou cor e
passou a atrair ainda mais a atengéo dos leitores. Em um periodo curto, gracas a sua
irreveréncia e ao seu sarcasmo, o menino com fei¢gdes chinesas tornou-se a principal

atracao do jornal (FIG. 9; 10).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Richard_Felton_Outcault
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Figura 9 — The Yellow Kid, 1986

“rellow Kid, de Richard F enton Clultcalt

Fonte: Disponivel em https://www.eba.ufmg.br/acontece/2007/20070717-trofeu-hgmix.html. Acesso
em: 10 jan. 2021.

Figura 10 — “The Yellow Kid loses some of Mis Yellow
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Fonte: Disponivel em encurtador.com.br/mxBW5. Acesso em: 10 jan. 2021.

Depois de trabalhar mais de um ano no “The World”, Outcault recebeu uma
proposta do diario New York Journal e aceitou o convite. Desse modo, em 18 de
outubro de 1896, o Menino Amarelo comegou a ser publicado nesse periddico e no
dia 25 desse mesmo més, na histéria “The Yellow Kid and his New Phonograph” (FIG.
11), Outcault empregou, pela primeira vez, baldes para indicar falas. A representagéo
das falas nos baldes, além de ter conferido mais fluidez a leitura, fez com que Menino

Amarelo se tornasse uma referéncia para as HQs produzidas posteriormente.


https://www.eba.ufmg.br/acontece/2007/20070717-trofeu-hqmix.html
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Figura 11 — The Yellow Kid and Mis New Phonograph
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Fonte: Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Yellowkid phonograph.jpg. Acesso em: 09
jan. 2021.

De acordo com Lucchetti (2001, p. 74), o Menino Amarelo “[...] foi o primeiro
personagem a originar uma disputa judicial’, pois 0 “The World” continuou publicando
os painéis de Down Hogan’s Alley, que passaram, entdo, a ser desenhados por
George B. Luks, mesmo depois de Outcault ter aceitado o convite do “Journal”. Esse
embate terminou depois que a decisdo do tribunal permitiu a continuidade da
publicacdo por ambas as partes, o que aconteceu, provavelmente, até janeiro de 1898
quando Outcault decidiu parar de desenhar o Menino Amarelo.

Em virtude do avango da tipografia e do surgimento de jornais, as HQs
chegaram a massificacdo, em meados do século XX, nos Estados Unidos da América.
A acessibilidade, o baixo custo e as histdrias narradas fizeram esse género conquistar
seu proprio espago, ganhar suportes préprios como gibis, revistas, almanaques etc.,
0 que certamente desencadeou sua tradugcdo e, consequentemente, sua

disseminagao para outros paises.

2.2 As HQs no Brasil

A origem das HQs, no Brasil, é atribuida ao desenhista italo-brasileiro Angelo
Agostini, que elaborou narrativas graficas por mais de 30 anos e, entre suas obras

(Diabo Coxo, Cabrido, As aventuras de Zé Caipora e outras), As aventuras de Nho-
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Quim, publicada no dia 30 de janeiro de 1869, na revista Vida Fluminense, é

considerada a primeira HQ realizada em territério brasileiro (FIG. 12).

Figura 12 — As aventuras de Nh6-Quim
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Fonte: Disponivel em encurtador.com.br/rFXZ3. Acesso em 09 jan. 2021.

As aventuras de Nhé-Quim contam “[...]Ja histéria de um caipira em viagem a
capital da Corte Brasileira, a cidade do Rio de Janeiro, e as dificuldades que ele
enfrenta para se adaptar a esse novo ambiente”. (VERGUEIRO, 2017, p. 22). A data
de sua publicagdo foi escolhida “[...] pela Associacdo dos Quadrinhistas e
Caricaturistas do Estado de Sao Paulo, em 1984” (VERGUEIRO, 2017, p.25), para
ser o “Dia do Quadrinho Nacional”’, configurando-se, pois, como uma forma de
homenagear aquele é considerado o pai das HQs brasileiras.

Embora Agostini ndo represente a fala das personagens por meio de baldes,
em razao de que “[...] eles ndo eram comuns em seu tempo, suas HQs deixam
evidente um soberbo dominio da técnica de contar graficamente uma histéria”.
(VERGUEIRO, 2017, p.25).

Em 2021, as HQs brasileiras completaram 152 anos e boa parte do
desenvolvimento desse género pode ser atribuido, a principio, a “[...] influéncia das
revistas humoristicas e infantis europeias e, posteriormente, [...] as revistas em
quadrinhos norte-americanas.” (VERGUEIRO, 2017, p.17-18). No entanto, nao



76

apenas esses fatores foram preponderantes para sua consolidagéo no Pais. Somam-
se a eles, a criagao de revistas, de suplementos de jornais e o surgimento de editoras,
0s quais também exerceram importante papel no sucesso alcangado pelas HQs.

A revista Tico-Tico (1905 — 1962) é considerada a primeira revista brasileira a

publicar, regularmente, HQs no Brasil (FIG. 13).

Figura 13 — A revista Tico-Tico
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Fonte: Disponivel em http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/tico-tico-0-n-890/ti173100/25356.
Acesso em: 10 jan. 2021.

Esse periddico além de disseminar personagens estrangeiros, possibilitou a

criacao de personagens criados por autores brasileiros, tais como:

Reco — Reco, Boldo e Azeitona, trés garotos criados por Luiz Sa (1907 —
1979) [...]; Bolinha e Bolonha, por Nino Borges, uma dupla de trapalhées [...];
Zé Macaco e Faustina, por Alfredo Storni, um casal bastante divertido, [...];
Lamparina, uma menina afro-brasileira surgida da genialidade de J. Carlos
(1884 — 1950), que também criou para a revista os personagens Carrapicho
e Jujuba, [...]; Tinoco, o Cagador de Feras, por Théo (pseuddnimo de Djalma
Pires Ferreira, 1901 — 1980); Max Muler, por Augusto Rocha, [...]; Bolota, por
Paulo Affonso; e Kaximbown e o Bardo de Rapapé, por Yantok (1881 — 1964),
[...]. (VERGUEIRO, 2017, p. 29).

Outra criacdo que ajudou a solidificar as HQs foi a revista Gibi, que, por sua
vez, deu origem a Gibi Mensal. Tal publicagéo teve, entre 1939 e 1960, mais de 300

edicdes langadas (FIG. 14).


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/tico-tico-o-n-890/ti173100/25356

7

Figura 14 — Gibi Mensal

F—

Fonte: Disponivel em http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/gibi-mensal-n-202/gi002102/43423.
Acesso em: 10 jan. 2021.

Em relagédo aos suplementos de jornais, podemos destacar:

= Gazeta Infantil (Gazetinha) — apesar de restringir-se ao Estado de Sao Paulo,
esse caderno publicou, de 1933 a 1940, diversas HQs estrangeiras, como
Superman (FIG. 15), “Brick Bradford, O Fantasma e Barney Baxter’ . Ademais,
publicou também autores brasileiros, a saber: “Nino Borges, Zaé Jr, Amleto
Sammarco, Messias de Mello (1904 — 1994), Belmonte (1897 — 1947) e Jayme
Cortaz (1926 — 1987)". (VERGUEIRO, 2017, p. 35-36).

Figura 15— O SUPERHOMEM

Fonte: Disponivel em https://bibliotecadaeca.wordpress.com/2018/07/10/a-gazetinha/. Acesso em: 10
jan. 2021.


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/gibi-mensal-n-202/gi002102/43423
https://bibliotecadaeca.wordpress.com/2018/07/10/a-gazetinha/
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= Suplemento Infantil — publicado, posteriormente, com 0 nome de Suplemento
Juvenil. Esse suplemento, por ter circulado nacionalmente, de 1934 a 1945,
nao s6 ampliou a divulgagao de personagens importantes desse periodo (Flash
Gordon, Tarzan, Dick Tracy, Mickey Mouse e outros), como também contribuiu

para a popularizagéo dos quadrinhos no Brasil (FIG. 16).

Figura 16 — Suplemento Juvenil

Fonte: Disponivel em http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/suplemento-juvenil-n
1374/su220100/40739. Acesso em: 10 jan. 2021.

O sucesso desse periddico instigou outros jornais a publicarem HQs, o que
acirrou a concorréncia entre eles e trouxe, por um lado, beneficios para os leitores e
para a difusdo das HQs tanto nacionais quanto internacionais. Mas, por outro, implicou
o fechamento do Suplemento Juvenil, pois, com a criagcdo do “O Globo Juvenil’,
vinculado ao jornal O Globo, muitas obras migraram para este novo empreendimento,
provocando o encerramento daquele. Vergueiro (2017, p. 43), ao referir-se a esse
fechamento, afirma que ele “[...] inaugurou uma nova fase no mercado brasileiro dos
quadrinhos [...], marcada pelo surgimento de editoras especializadas na publicagao
de revistas em quadrinhos.”, das quais destacamos:

» Editora Brasil — América LTDA (EBAL): Criada, em 1945, por Adolfo Aizen.

Essa editora publicou, por mais de 40 anos, super-herdis norte-americanos

(Superman, Batman, Mulher Maravilha, Capitdo América, Homem — Aranha


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/suplemento-juvenil-n%201374/su220100/40739
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/suplemento-juvenil-n%201374/su220100/40739
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etc.) no Brasil, o que a torna uma das principais responsaveis pela
popularizagao desses personagens entre os brasileiros. Além disso, publicou
classicos da literatura, obras de cunho religioso, titulos de carater histérico etc.
adaptados para HQs;

» Rio Grafica e Editora/Globo (RGE): Publicou tanto titulos internacionais
(Mandrake, Popeye, Capitdo Marvel e outros), quanto nacionais (Jerébnimo, o
herdi do sertdo; Cidade Aberta). Em 1890, a RGE passou a ser Editora Globo
e sua sede foi transferida do Rio de Janeiro para Sao Paulo. Desde entao,
passou a publicar as histérias produzidas por autores, como: Mauricio de
Sousa, Ziraldo Alves Pinto e Monteiro Lobato;

» Editora O Cruzeiro: Sediada no Rio de Janeiro, essa editora ganhou
popularidade “[...] pela publicacdo de O Cruzeiro, a mais importante revista de
variedades no Brasil durante a primeira metade do século XX.” (VERGUEIRO,
2017, p. 55-56). Na década de 1940, publicou importantes revistas voltadas
para o publico infantil: Zé Colmeia, Luluzinha, Bolinha, Gasparzinho, Pereré e
outras;

= Editora Abril: Essa editora, localizada na cidade de Sao Paulo, foi responsavel
desde sua fundacao, em 1950, pela publicacdo das HQs Disney (Pato Donald,
Zé Carioca, Mickey, Tio Patinhas, Pateta etc.) no Brasil. Publicou de 1970 a
1986, as HQs de Mauricio de Sousa (Ménica, Cebolinha, Cascado e Chico
Bento). Depois desse periodo, essas HQs passaram a ser publicadas pela
Editora Globo e, a partir de 2007, pela editora italiana Panini Comics. Em 1979,
a Abril passou a publicar as HQs “[...] de super-heréis da Marvel Comics no
Brasil e, alguns anos depois, em 1984, também os personagens da outra
gigante norte-americana, a DC Comics.” (VERGUEIRO, 2017, p. 60).

Dessa forma, além de todos os fatores supracitados, poderiamos acrescentar
outros: o advento da internet, a criagao de gibitecas, a fundagdo do Observatério de
HQs da Escola de Comunicagao e Artes da Universidade de Sao Paulo (USP), ao
processo de propagacao e desenvolvimento desse género que pode nao sé entreter
o leitor, como também ser um instrumento no processo de ensino-aprendizagem visto

que, entre outras fungdes, instiga o debate e a reflexdo acerca de determinado tema.
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2.3 As HQs no ensino

Apesar de os documentos oficiais preverem o uso de HQs em sala de aula,
observa-se que elas ainda sado utilizadas de maneira timida (MENDONCA, 2007).
Esse fato certamente é um resquicio do preconceito que esse género sofreu,
principalmente, durante as décadas de 1940 a 1960. Nesse periodo, as HQs estavam
em ascensao e ganharam ainda mais destaque, no final da Segunda Guerra Mundial,
com o surgimento das historias de terror e de suspense.

Tamanha popularidade, especialmente entre os jovens e adolescentes, fez com
que elas se tornassem alvo de criticas. O psiquiatra de origem alema, Fredric
Wertham, protagonizou uma forte campanha contra as HQs. Segundo ele, as HQs
traziam maleficios para os jovens. Wertham, baseado em fundamentos cientificos
considerados duvidosos, tentou “[...] provar como as criangas que recebiam a
influéncia dos quadrinhos apresentavam as mais variadas anomalias de
comportamento, tornando-se cidadaos desajustados na sociedade.” (VERGUEIRO,
2018, p. 12).

As conclusdes do psiquiatra foram reunidas no livro “Seduction of the innocent”

(A seducgao dos inocentes), publicado em 1954 (FIG. 17).

Figura 17 — Capa do livro Seduction of the innocent

a8 THE BRDW OF VIOUEREE ane DA LEGEND

SEDUCTION
OF THE
INNOCENT

Fredric Wertham, M. D.

Fonte: Disponivel em http://universohg.com/noticias/seduction-of-the-innocent-livro-de-fredric-
wertham-em-paginas-condensadas/. Acesso em: 16 jan. 2021.

A repercussao das ideias de Wertham levou a Comics Magazine Association a
tracar estratégias que pudessem tentar reverter a imagem negativa atribuida aos
quadrinhos. A Associacao criou, entdo, um selo, que deveria ser colocado na capa
das HQs, para comprovar que o exemplar atendia as exigéncias estabelecidas pelo
orgao Comics Code Authority(FIG. 18).


http://universohq.com/noticias/seduction-of-the-innocent-livro-de-fredric-wertham-em-paginas-condensadas/
http://universohq.com/noticias/seduction-of-the-innocent-livro-de-fredric-wertham-em-paginas-condensadas/
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Figura 18 —Selo Approved by the Comics Code Authority

APPROVED
BY THE

COMICS

Fonte: Disponivel em http://maxiverso.com.br/wp-content/uploads/2016/09/Selo.jpg. Acesso em: 16
jan. 2021.

A criacao desse selo, no entanto, ndo impediu que as HQs continuassem sendo
vistas de forma pejorativa ou preconceituosa. Além do fechamento de empresas, a
censura imposta aos quadrinhos levou a uma producéo consideravel de “[...] histdrias
pifias e sem grandes pretensdes criativas, que realmente pouco contribuiam para o
aprimoramento intelectual de seus leitores.” (VERGUEIRO, 2018, p. 13). Desse modo,
as HQs passaram a ser desconsideradas por intelectuais, que se mostraram
resistentes as tentativas de inser¢cdo desse género no meio académico.

As criticas aos quadrinhos nao se restringiram apenas aos EUA e chegaram,
ainda que de forma menos agressiva, a Francga, a Italia, a Gra-Bretanha, a Alemanha
e ao Brasil. No Brasil, foram criticadas, em especial, por bispos e por educadores. Tal
situagdo levou os editores brasileiros a criarem o “Cédigo de Etica dos Quadrinhos”
(FIG. 19), composto por dezoito normas, que regulamentavam a produgédo de HQs no

pais e a produzirem um selo semelhante ao que era utilizado nos EUA.

Figura 19 —-Selo Cédigo de Etica dos Quadrinhos

APROVADO
PELO

cODIGO

Fonte: Disponivel em http://universohq.com/podcast/confins-do-universo-002-a-censura-nos-
quadrinhos/. Acesso em: 16 jan. 2021.


http://maxiverso.com.br/wp-content/uploads/2016/09/Selo.jpg
http://universohq.com/podcast/confins-do-universo-002-a-censura-nos-quadrinhos/
http://universohq.com/podcast/confins-do-universo-002-a-censura-nos-quadrinhos/
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Apesar disso, as HQs continuaram sendo estigmatizadas, pois

Tinha-se como certo que sua leitura afastava as criangas de “objetivos mais
nobres” — como o conhecimento do “mundo dos livros” e os estudos de
“assuntos sérios” -, que causava prejuizos ao rendimento escolar e poderia,
inclusive, gerar consequéncias ainda mais aterradoras, como o embotamento
do raciocinio logico, a dificuldade para apreensao de ideias abstratas e o
mergulho em um ambiente imaginativo prejudicial ao relacionamento social e
afetivo de seus leitores. (VERGUEIRO, 2018, p. 16).

Em 1960, embora o movimento Por Art tenha conferido status artistico aos
quadrinhos, eles continuaram sendo hostilizados. Essa situagao s6 comegou a mudar
depois que houve ampliacdo dos meios de comunicagao (cinema, radio, televisao,
jornal). A partir dai, os quadrinhos comegaram a ser estudados e passaram a ser
empregados por diferentes areas, com diversas finalidades: instruir, informar, entreter,
persuadir, catequizar, contar historias, promover reflexao etc.

No que diz respeito a insercdo das HQs no ensino, podemos afirmar que ela
acontece de forma lenta e ainda se depara com barreiras que precisam ser
transpostas. Todavia, os documentos que norteiam o0 ensino deram o0s primeiros
passos para que isso aconteca. Os quadrinhos comegaram a conquistar espago nos
anos 1990, mais precisamente em 20 de dezembro de 2020, quando a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional (LDB) foi sancionada.

A LDB previa a necessidade de inser¢ao de outras linguagens, bem como de
outras formas de manifestacao e divulgacao da cultura e da arte, no ensino regular. A
este fator, podemos acrescentar outros que foram imprescindiveis para que os
quadrinhos fossem utilizados em sala de aula: a criacido dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN); a inser¢do de HQs no Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE); e, recentemente, a implementacdo da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC).

Os PCN de Lingua Portuguesa, a luz do sociointeracionismo, propdem que o
ensino de lingua materna se dé a partir dos géneros textuais, devendo, pois, valorizar
o contexto histdrico, social e cultural no qual o/a estudante esta inserido (a). Segundo

essas diretrizes,

Toda educagao verdadeiramente comprometida com o exercicio da cidadania
precisa criar condi¢cdes para o desenvolvimento da capacidade de uso eficaz
da linguagem que satisfaga necessidades pessoais — que podem estar
relacionadas as agles efetivas do cotidiano, a transmissdo e busca de
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informagdo, ao exercicio da reflexdo. De modo geral, os textos sao
produzidos, lidos e ouvidos em razao de finalidades desse tipo. Sem negar a
importancia dos que respondem a exigéncias praticas da vida diaria, sdo os
textos que favorecem a reflexao critica e imaginativa, o exercicio de formas
de pensamento mais elaboradas e abstratas, os mais vitais para a plena
participacdo numa sociedade letrada. Cabe, portanto, a escola viabilizar o
acesso do aluno ao universo dos textos que circulam socialmente, ensinar a
produzi-los e a interpreta-los. (BRASIL, 1997, p. 25-26).

O PNBE, criado em 1997 e finalizado em 2014, tinha por objetivos oportunizar
0 acesso a cultura e incentivar a cultura da leitura na escola por meio da distribuicdo
de livros para as bibliotecas. Em sua primeira edicdo (2006), dos 225 titulos
selecionados, 10 (4,5%) eram HQs; na segunda edicao (2008), dos 100 livros
indicados, 7 (7%) eram HQs e, na terceira edigdo (2009), das 600 obras, 21 (3,5%)
eram HQs. Apesar desses numeros, o programa foi criticado por estudiosos e fas do
género, pois das 126 obras em quadrinhos selecionadas, da primeira a ultima edigao
do programa, 57 (45,24%) eram adaptacOes de textos literarios, o que, para eles,
desvaloriza o género em si. Porém, aos olhos de Vergueiro e Ramos (2018, p. 18), o
fato de terem inserido quadrinhos no PNBE fez com que deixassem “[...] de ser leitura
subversiva ou superficial para serem oficializados como politica de governo.”

A BNCC, além de complementar as diretrizes estabelecidas no PCN, enfatiza
a necessidade de promover a leitura e a escrita de textos multissemioticos. Para isso,
o documento sugere alguns géneros textuais, incluindo as HQs, conforme se pode ver

nos seguintes trechos:

(EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances
infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras,
indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de
forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais,
dentre outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores. (BRASIL, 2018, p.169, grifo nosso)
(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos
de suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma, crdnicas,
histérias em quadrinhos, dentre outros, que utilizem cenarios e
personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da estrutura
narrativa préprios ao género pretendido, tais como enredo, personagens,
tempo, espacgo e narrador, utilizando tempos verbais adequados a narragao
de fatos passados, empregando conhecimentos sobre diferentes modos de
se iniciar uma histéria e de inserir os discursos direto e indireto. (BRASIL,
2018, p.171 — grifos nosso).
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As HQs, por conjugarem palavras e imagens, podem promover um ensino
alinhado as praticas sociais que estdo, cada vez mais, permeadas pela multissemiose.
Outrossim, o uso de HQs no ensino pode ser justificado com base nos argumentos

apresentados por Vergueiro (2018, p. 21-25):

Os estudantes querem ler os quadrinhos [...]; Palavras e imagens,
juntos, ensinam de forma mais eficiente [...]; Existe um alto nivel de
informagao nos quadrinhos [...]; As possibilidades de comunicagao sao
enriquecidas pela familiaridade com as historias em quadrinhos [...]; Os
quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do habito de leitura [...]; Os
quadrinhos enriquecem o vocabulario dos estudantes [...]; O carater
eliptico da linguagem quadrinistica obriga o leitor a pensar e imaginar
[...]; Os quadrinhos tém carater globalizador [...]; Os quadrinhos podem
ser utilizados em qualquer nivel escolar e com qualquer tema [...].
(VERGUEIRO, 2018, p. 21-25 — grifos do autor).

Mediante o exposto, infere-se que as HQs se configuram como ferramentas
importantes no processo de ensino pois, além de ampliar as capacidades de
linguagem dos estudantes, podem contribuir para desenvolver ou até mesmo ampliar
0 seu letramento multissemiotico. Assim, a escola cumprira o papel de formar
cidadaos capazes de atuar na sociedade e, ainda por cima, contribuir para que ela
seja mais justa e democratica.

O uso de HQs em sala de aula, no entanto, s6 resultara em uma aprendizagem
significativa se o professor souber explorar o rico potencial que elas possuem, o que
requer, entre outras coisas, saber o que sao HQs, bem como ter familiaridade com a
linguagem e com as especificidades desse género.

Isso posto, passemos a definicdo de HQs e aos elementos que compdem tanto
a linguagem visual (quadrinho ou vinheta; contorno dos quadrinhos/vinhetas;
sarjeta/calha/hiato; planos e angulos de visao; metaforas visuais; figuras cinéticas)
quanto a linguagem verbal (baldo; letreiramento; legenda; onomatopeia; interjeicao;
sinais de pontuacao).

Convém destacar que, no corpo do trabalho, daremos destaque somente aos
elementos principais que compdem o género. No entanto, no Apéndice D,
apresentamos uma descricdo bastante complexa dos elementos relativos ao género
HQ.
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2.3.1 HQs: definigao e elementos

As HQs sao chamadas também de arte sequencial (EISNER [1989], 2010) e de
92 Arte (POSTEMA, 2018). Elas séo, assim, definidas:

[...] € uma estrutura narrativa formada pela sequéncia progressiva de
vinhetas. (ACEVEDO, 1990, p. 72)

[...] sGo uma narrativa grafico-visual, impulsionada por sucessivos cortes,
cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas.
(CIRNE, 2000, p. 23)

Imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas
a transmitir informagdes e/ou produzir uma resposta no espectador.
(McCLOUD, 2005, p. 20)

As histérias em quadrinhos sdo narrativas graficas constituidas por escrita e
desenho, que exigem de seus leitores interpretagcbes visuais e verbais.
(SANTOS NETO; SILVA, 2015, p. 11).

Nota-se que, embora tenham sido redigidas de modos diferentes, as definicoes
anteriores apresentam alguns pontos em comum, sobretudo, no que diz respeito a
presenca de imagens e ao fato de ser um género, predominantemente, narrativo,

empregado com diferentes finalidades e em contextos diversos.

2.3.1.1 Elementos visuais recorrentes nas HQs

1. Quadrinho ou vinheta

As HQs sao formadas por uma sequéncia de quadrinhos, que sdo também

conhecidos como vinhetas. Segundo Vergueiro (2018, p. 35),

O quadrinho ou vinheta constitui a representacao, por meio de uma imagem
fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes,
que sao essenciais para a compreensao de uma determinada agédo ou
acontecimento. (VERGUEIRO, 2018, p. 35)

O quadrinho/vinheta apresenta formatos variaveis: retdngulo, quadrado, esfera
e outros, sendo que as duas primeiras formas sao as mais utilizadas. No entanto, a
opgao por determinado formato dependera de fatores como: intengdo do quadrinista
e espaco disponivel na revista, na tela ou nos demais suportes do género. O
quadrinho/vinheta é um elemento importante para as HQs, visto que a narrativa se da
por meio dele. Ele possui fungédo semelhante a de uma fotografia uma vez que

condensa uma série de elementos tipicos da narragao: “[...] cenario, personagens,
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fragmento do espago e do tempo.” (RAMOS, 2009, p. 89) que, dispostos em
sequéncia, resultam na histéria. Na visdo de Eisner (2010, p. 30), a quantidade e o
tamanho dos quadrinhos “[...] contribuem para marcar o ritmo da historia e a passagem
do tempo.” Nessa perspectiva, quanto maior for o numero de quadrinhos/vinhetas para
retratar uma mesma acao, “[...] maior a sensagcao e o prolongamento do tempo.”
(RAMQOS, 2009, p. 128-129).

2. Contorno do quadrinho/vinheta

A borda que contorna os quadrinhos é chamada de linha demarcatoria por
Acevedo (1990) e por Cagnin (2014) e de requadro por Eisner (2010) e por Santos
(2015). Independentemente da terminologia (consideradas sinbnimos), na viséo de
Ramos (2009, p. 98), essa moldura apresenta duas fungdes: “1) marca graficamente
a area da narrativa (que ocorre dentro da vinheta); 2) indica 0 momento em que se
passa aquele trecho da histéria.”

O contorno do requadro, normalmente, sofre alteracbes para se adequar as
necessidades da narrativa. Desse modo, quando o contorno é formado por linhas
retas significa que os fatos acontecem no presente (Exemplos 1). Quando é ondulado
ou tracejado significa que os fatos ja aconteceram (Exemplos 2). Esse tipo de
requadro pode indicar também o que se passa na mente das personagens (sonho ou
algo imaginado por elas) (Exemplos 3). Porém, ha quadrinhos que ndo possuem
linhas, o que “[...] da ao ambiente onde se passa a historia uma ideia de amplitude, de
espaco infinito.” (SANTOS, 2015, p. 28) (Exemplos 4).

A seguir, ilustraremos com alguns exemplos.

Exemplos 1



MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, ago. 2018,
n. 40, p. 46.

Exemplos 2
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PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 10, jan.
2020, p. 5.

MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, abr. 2020,
n. 60, p 5.

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 1, abr.
2019, p. 37.
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Exemplos 3

MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, ago. 2018,  PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
n. 40, p 14. 2019, p. 22.

Exemplos 4

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 10, jan.
2020, p. 19.

MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, abr. 2020,
n. 60, p 3.

3. Sarjeta

A sarjeta, comumente chamada de calha ou de hiato, corresponde ao espago
entre os quadrinhos. Por meio dele, o leitor visualiza a sequéncia de acontecimentos
e completa as lacunas existentes, o que ajuda a estabelecer certa cumplicidade entre
0 quadrinista e o leitor.
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Segundo McCloud (2005, p. 66), que optou pelo termo sarjeta, esta “[...] é
responsavel por grande parte da magia e mistério que existem na esséncia dos
quadrinhos”, pois nela “[...] a imaginacdo humana capta duas imagens distintas e as
transforma em uma unica ideia”. Dito de outro modo, € nesse momento eliptico que o
leitor faz inferéncias que possibilitam a compreensao da histéria. Em sua obra, Ramos
(2009, p. 146) apresenta dois tipos de elipse: “1) as que indicam uma sequéncia de
eventos no tempo, chamada de pequenas elipses; 2) as que indicam um corte maior
tanto no espago como no tempo narrativos, ou grandes elipses.” Veja este trecho da

histdria intitulada “Os vaqueiros fantasmas”:

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul. 2019, p. 40 - 41.

A partir desse exemplo, podemos afirmar que entre o primeiro e o segundo
quadrinhos da pagina 40, ha uma pequena elipse, pois 0 espago € o mesmo e o tempo
entre uma cena e outra é curto; ao passo que entre o sexto quadrinho da pagina 40 e
0 primeiro e o segundo quadrinhos da pagina 41, temos uma grande elipse em razao
de o espago ndo ser o mesmo, bem como pelo fato de o sol estar se pondo. Esses
dois fatores confirmam um recorte maior tanto no espaco quanto no tempo da

narrativa.
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4. Metaforas visuais

No dia a dia, empregamos varias metaforas. Quando nos referirmos a uma
pessoa bonita, dizemos “Ele (a) € um (a) gato (a)!”; quando ela € bondosa, generosa,
prestativa, “Ele (a) € um anjo”; quando ela é fria, indiferente, “Ele (a) tem coragéo de
pedra.”; quando um produto custa caro, “Custa os olhos da cara” etc. Nas HQs, essa
figura de linguagem é representada por meio de determinadas imagens, colocadas
dentro ou fora dos balées. Como se trata de um recurso grafico, perceptivel pela visao,
recebe o nome de metafora visual. Para Acevedo (1990, p. 146), esse elemento da
HQ “[...] € uma convengéo grafica que expressa o estado de psiquico dos personagens

mediante imagens de carater metaférico.” Assim,

= Coragdes significam amor, paixao.

ROBA, Verron. Boule & Bill: Semente de Cocker. Sdo Paulo: Nemo, 2012, p. 38.

= Notas musicais indicam assobio ou canto.

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: Coisas do coragdo. 2 ed. Sdo Paulo: Globo, 2009, p. 43.
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= Estrelas indicam dor, tontura.

SCHULZ, Charles M. Snoopy: A felicidade € um cobertor quentinho. Sao Paulo: Nemo, 2020, p. 72.

» Lampada acesa indica que a personagem teve uma ideia.

MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, jan. 2020, n. 57, p 47.

» Sinais de pontuagdo indicam duvida, questionamento, incompreenséo,

espanto, surpresa, susto, irritacéo, siléncio, embaraco etc.
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TURMA DA MONICA. S3o Paulo: Panini Brasil, dez. 2020, n. 68, p 26.

» Uma letra “Z” (ou mais “ZZZZZ7”) significa que a personagem estda com

sono/dormindo.

SCHULZ, Charles M. Snoopy: A felicidade é um cobertor quentinho. Sdo Paulo: Nemo, 2020, p. 17.

» Cobras, caracois, sapos, espirais, asteriscos, “pregos, raio, estrela, bomba,

caveira e outros signos sugerem palavroes.” (RAMOS, 2009, p. 112).



ROBA, Verron. Boule & Bill: Ao ataque. Sdo Paulo: Nemo, 2012, p. 45.

» Fumaca, raios denotam odio, raiva.

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, mar. 2019, n. 47, p 37.

» Coracgao partido indica decepgéao, desapontamento.

.

w
(e

MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, jan. 2020, n. 57, p 65.

93
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5. Figuras cinéticas

Nas HQs, as imagens sao estaticas. Para indicar o movimento, o
deslocamento, o impacto, a oscilagdo, os quadrinistas empregam figuras cinéticas
(tragos, linhas e imagens repetidas). Séo elas “[...] que permitem ao leitor apreender
a velocidade relativa de distintos objetos ou corpos [...] (VERGUEIRO, 2018, p. 54).
Na concepcgao de Acevedo (1990), existem dois tipos de figuras cinéticas: as abstratas
e as naturalistas. Aquelas “[...] indicam o espago que o corpo em movimento
percorreu”. Estas “[...] descrevem alguns momentos significativos do corpo em seu
movimento”. (ACEVEDO, 1990, p. 151-152). Observe, a seguir, exemplos dos dois

tipos de figuras cinéticas:

» Figuras cinéticas abstratas

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, set. 2019, n. 53, p 33.
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» Figuras cinéticas naturalistas

e M e i AT i Sk
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TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, set. 2019, n. 53, p 6.

Como o uso dessas figuras cinéticas depende da criatividade e da intengdo do

quadrinista, sua variedade é imensa.
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2.3.1.2 Elementos verbais recorrentes nas HQs

1. Balao

Acevedo (1990, p. 97) define baldo* como “[...] uma convengdo propria da
histéria em quadrinhos que serve para integrar a vinheta o discurso ou o pensamento
dos personagens”. A essa definicdo, Ramos (2009, p. 33) acrescenta que esse
recurso grafico é “[...] geralmente indicado por um signo de contorno (linha que
envolve o baldo), que procura recriar um solildquio, um mondélogo ou uma situagao de
interagdo conversacional.”. Embora existam desde a Idade Média, os balbes
comecgaram a ser utilizados, nas HQs, no final do século XIX, por Richard Felton
Outcault, em uma histéria do personagem “The Yellow Kid”.

O baldao apresenta um corpo, isto €, uma linha que o envolve, em que sao
escritas as falas ou os pensamentos das personagens. Além disso, o baldo apresenta
um rabicho, conhecido também como apéndice, responsavel por indicar quem esta

falando.

: Baldo

Rabicho/ apéndice <

Dito de outro modo, o baldo é constituido por dois elementos: o continente
(corpo e rabicho/apéndice) e o conteudo (palavra ou imagem) — (ACEVEDO, 1990).
Na visdo de Ramos (2009, p. 35-36), o baldo é “a maneira visual de o personagem se
apresentar em primeira pessoa, uma adaptacdo dos conteudos indicados por
travessdes e aspas nos textos literarios e jornalisticos.”

Os baldes, no Ocidente, sao lidos da esquerda para a direita e de cima para

baixo, como mostra a figura abaixo:

4 Para Acevedo (1990), Rama e outros autores (2018), o baldo é um elemento que faz parte da
linguagem verbal das HQs.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Richard_Felton_Outcault
https://pt.wikipedia.org/wiki/Richard_Felton_Outcault
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EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial: principios e praticas do lendario cartunista. 4 ed. Sado
Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010, p. 42.

Ao tecer consideragdes sobre os baldes, Vergueiro (2018, p. 56) afirma que
eles representam “[...] uma densa fonte de informacbes, que comecam a ser
transmitidas ao leitor antes mesmo que este leia o texto, ou seja, pela propria
existéncia do baldo e sua posicdo no quadrinho.” Diante da importancia que
apresentam para as histérias, com o passar dos anos, as linhas que delimitam os
baldes ganharam novos contornos e formatos. A vista disso, Cagnin (2014) [1975],

Ramos (2009) e Santos (2015) nomearam os diferentes tipos de baldes:

= Balao - fala ou balao de fala: é o mais utilizado. Apresenta contorno continuo

e rabicho/apéndice (semelhante a uma seta) préximo da boca do enunciador.

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, jul. 2018, n. 39, p. 5.

= Balao - pensamento: possui contorno ondulado e rabicho/apéndice formado
por pequenas bolhas que ficam proximas a cabeca de quem esta pensando.
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Esse baldo indica que o texto nao foi verbalizado pela personagem, mas

expressa o seu pensamento em um dado momento.

| _ “.::.':-'q", ﬂ

ROBA, Verron. Boule & Bill: Que circo. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 5.

= Balao - cochicho: apresenta linha de contorno pontilhada, o que indica que a
personagem esta falando com tom de voz baixo. Normalmente, significa que a

personagem esta contando um segredo ou algo que outras pessoas nao
podem/devem ouvir.
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MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 3, jun. 2019, p. 60.

= Balao - berro: delineado com as extremidades voltadas para fora. Esse baldo
parece uma explosao e é utilizado quando a personagem emprega tom de voz

alto. Serve para exprimir gritos, irritagéo, raiva etc.

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: Coisas do coragéB. 2 ed. Sao Paulo: Globo, 2009, p. 17.
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= Baldo - trémulo: apresenta contorno com linha trémula. E empregado para o
expressar o medo que a personagem esta sentindo ou o medo que ela quer

que os outros sintam.

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, maio. 2020, n. 61, p. 12-13.

= Balao — de - linhas — quebradas: apresenta contorno parecido com faiscas
elétricas. E utilizado quando as falas s3o provenientes de aparelhos

eletrénicos.

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, ROBA, Verron. Boule & Bill: Semente de
n. 8, nov. 2019, p. 42. Cocker. Sao Paulo: Nemo, 2012, p. 17.
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» Balao - unissono: possui varios rabichos/apéndices para indicar que as

personagens estado falando a mesma coisa ao mesmo tempo.

SCHULZ, Charles M. Snoopy: A felicidade € um cobertor quentinho. S&o Paulo: Nemo, 2020, p. 72.

» Balées - intercalados: indicam que a fala de uma personagem se interpde

entre os balbes de fala de outra personagem.

ROBA, Verron. Boule & Bill: A turma do Bill. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 12.

= Baldo — mudo: nao possui fala, mas pode conter algum sinal grafico.

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: Coisas MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 6, set.
do coragdo. 2 ed. Sdo Paulo: Globo, 2009, p. 13. 2019, p. 10.



101

= Bal6ées — duplos ou balao — composto: pertencem a um s6 personagem,

porém indicam a divisdo da fala em duas partes ou mais.

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, out. 2018, n. 42, p. 38.

» Balao - sonho: indica com o qué ou com quem a personagem esta sonhando.

ROBA, Verron. Boule & Bill: Que circo. Sdo MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, maio 2020, n.
Paulo: Nemo, 2013, p. 12. 61, p. 48.

= Baldes — especiais: “ocorrem quando assumem a forma de uma figura e

conotam o sentido visualmente representando”. (RAMOS, 2009, p. 41).
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Disponivel em: https://br.pinterest.com/gabrielepeniche/. Acesso em: 02 jan. 2021.

Ha quadrinistas que desenham imagens ao redor dos baldes a fim de transmitir
a ideia desejada, tal como nos exemplos abaixo em que as notas musicais indicam
que a personagem esta cantando e as flores, na segunda imagem, denotam afeto,

carinho.
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MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, out. 2018, n. 42, p. 60.


https://br.pinterest.com/gabrielepeniche/
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= Balao em off ou balao de apéndice cortado: empregado para indicar a voz

de um enunciador que nao esta no interior do requadro/quadrinho.
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PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 7, ROBA, Verron. Boule & Bill: Semente de
out. 2019, p. 5. Cocker. Sao Paulo: Nemo, 2012, p. 19.

Um levantamento mencionado por Ramos (2009), em sua obra, aponta a
existéncia de cerca de 72 tipos de baldo. Esses dados, no entanto, foram coletados
antes dos recursos da informatica e do advento da internet. Acredita-se que, hoje,
esse numero seja ainda maior e o fato de os recursos serem inumeros torna os

elementos que compdem as HQs mais expressivos, criativos e ricos.

2. Onomatopeia

Palavra que procura reproduzir um ruido por meio de fonemas. Segundo
Mattoso Camara (1972, p. 288), ndo se trata “[...] de imitagao fiel e direta do ruido,
mas da sua interpretagdo aproximada com os meios que a lingua fornece.”

Atualmente, € uma figura de linguagem recorrente nas HQs, mas nao foi
sempre assim. Quando este género surgiu, as onomatopeias praticamente nao
existiam. Esse recurso ganhou forga e se consolidou a partir de 1927, com a criagao
do cinema falado e passou a ser mais utilizado com o surgimento da televisdo. Até
entao, para as HQs “[...] o que mais interessava era o texto — o texto abaixo do
desenho — que tudo dizia, tudo descrevia, misturando descri¢gdes com dialogos, ao
contrario da HQ moderna [..]" (MOYA, 1977, p. 289). O uso de vocabulos
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onomatopaicos confere maior movimentagcéo as HQs, uma vez que exprime “sons e
ruidos que nao podem figurar nos dialogos (baldes)” (MOYA, 1977, p. 291).

As onomatopeias sao recursos graficos, visuais e localizam-se exatamente no
lugar onde o ruido se origina. Nelas, “[...] a integracdo entre a linguagem escrita e a
imagem alcangam sua maior expressao” (ACEVEDO, 1990, p. 131). Elas estado
associadas a lingua vernacula, embora algumas sejam importadas dos quadrinhos
norte-americanos. No Brasil, de acordo com Ramos (2009), € comum a mescla das

norte-americanas com as aportuguesadas. Vejamos alguns exemplos:

QUA - QUA = som do riso.

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: Coisas do coragdo. 2 ed. Sdo Paulo: Globo, 2009, p. 105.

i ! II

TIBUM = reproduz o ruido produzido

pela queda de um corpo na agua.

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: 365 dias na Mata do Fundéo. 2 ed. Sao Paulo: Globo,
2009, p. 13.
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TUM = barulho de pancada.

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: 365 dias na Mata do Fund&o. 2 ed. Sdo Paulo: Globo,

2009, p. 13.

TRy

TRIIM = ruido do telefone tocando.

SCHULZ, Charles M. Snoopy: Isto &€ Téquio, Charlie Brown. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 20.

POW = indica arremesso de algum objeto.

SCHULZ, Charles M. Snoopy: Isto é Téquio, Charlie Brown. Sao Paulo: Nemo, 2013, p. 75.
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PLAFT = som que indica queda.
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SCHULZ, Charles M. Snoopy: vol. 3. Sdo Paulo: Nemo, 2014, p. 57.

VUMM = som emitido pela bola depois de ser arremessada.
TUNC = som emitido quando a bola toca o pino.

SMACK = barulho do beijo.

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 0, mar. 2019, p. 63.
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VROOOM = som de motor.

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 5, ago. 2019, p. 64.

SPLASH = som emitido quando alguém faz movimento/cai na

agua.

TUCK = barulho feito quando um objeto

atinge uma parte do corpo de uma

pessoa.

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 6, set. 2019, p. 17.
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MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 9, dez. 2019, p. 13.

BOOM = barulho de tiro, exploséao.

CHOMP = barulho de mastigacéo.

TOC — TOC = barulho de batida na porta.

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 6, set. 2019, p. 46.
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DLIN — DLON = som da campainha.

BZZZ = som emitido pelo inseto.

RONF = som de ronco.

PEEE — POOO - PIIll = barulho de

buzina.

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 10, jan. 2020, p. 45.
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CHUAC = som de beijo.

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, out. 2020 , n. 66, p. 9.

GLUB = som de liquido sendo ingerido.

MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, nov. 2018, n. 43, p. 11.

COF! = barulho de espirro.
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MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, ago. 2020, n. 64, p. 5.

BUA = som de choro.

TURMA DA MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, nov. 2020, n. 67, p. 5.

AU — AU = som do cachorro.
COACH = som do sapo.

TOING = barulho de mola

desprendendo-se.

ROBA, Verron. Boule & Bill: Que circo. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 15.
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PAF = barulho de tapa.

ROBA, Verron. Boule & Bill: Ao ataque. Sdo Paulo: Nemo, 2012, p. 4.

ROBA, Verron. Boule & Bill: Ao ataque. Sdo Paulo: Nemo, 2012, p. 25.

CLAP = barulho de palmas.

E valido ressaltar que os exemplos relacionados ndo contemplam o vasto
numero de onomatopeias disponiveis, bem como as que vao sendo criadas para

atender as necessidades dos quadrinhos.

3. Interjeicao

Vocabulo que exprime emogdes, sensagoes, estados de espirito. Nas palavras
de Mattoso Camara (1972),

Palavra que traduz, de modo vivo, os estados d’alma. E uma verdadeira
palavra-frase, pela qual o falante, impregnado de emocéo, procura exprimir
seu estado psiquico num momento subito, em vez de se exprimir por uma
frase logicamente organizada. (MATTOSO CAMARA, 1972, p. 232).
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As interjei¢cdes s&o classificadas de acordo com o contexto e com a entonagéo
empregada ao serem pronunciadas. Assim, podemos expressar a mesma reagao
emotiva utilizando mais de uma interjeigdo. Ao receber a noticia de que ganhou um
carro em um sorteio, a pessoa sorteada pode dizer: “Oba!”, “Uhu!”, “Oh!”, “Meu Deus!”
etc. O contrario também pode acontecer: uma soO interjeicdo pode expressar
sentimentos variados. Veja:

Oh! Vocé ja chegou? — espanto

Oh! Que presente maravilhoso vocé nos deu! — alegria

Oh! Que casa linda! — admiracao

Oh! Nao acredito que vocé fez isso! — reprovacgao

“Oh! chuva — apelo

Eu pecgo que caia devagar

[.]

Fonte: Disponivel em https://www.letras.mus.br/falamansa/45975/. Acesso em: 01 jan. 2021.

Nas HQs, as interjeigcbes cumprem fungdes importantes na narrativa, pois elas,
ao constituirem as personagens, “[...] fazem a agao avancgar, [...] criam expectativas
concretas para o desenrolar da agao, [...] dirigem a atengao do leitor para aspectos da
cena que devem ser considerados relevantes para a atribuicdo de sentido a mesma.”
(MEIRELES, 2015, p. 72). Essa autora, ao fazer distingdo entre onomatopeias e
interjeicdes, considera que aquelas representam sons externos ao ambiente em que
se passa a narrativa, enquanto estas “...] representam sons emitidos pelos
personagens, [...]". (MEIRELES, 2015, p. 65). Em virtude disso, as interjeicbes sao
comumente representadas dentro dos baldées de fala ou bem proximas as

personagens. Observe o uso das interjeicdes nos quadrinhos a seguir:


https://www.letras.mus.br/falamansa/45975/
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UFA! — alivio

AH! — desespero

UAU — admiragao

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, jan. 20120 , n. 57, p. 30.

AH! — medo
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All —dor
Ull— dor

MONICA. S&o Paulo: Panini Brasil, set. 2019, n. 41, p. 48.

e
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SOCORRO! - apelo

PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: Coisas do coracdo. 2 ed. Sdo Paulo: Globo, 2009, p. 58.

DROGA! - contrariedade

Ell —apelo

SCHULZ, Charles M. Snoopy: A felicidade € um cobertor quentinho. S&o Paulo: Nemo, 2020, p. 71.
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OBA! — alegria

OBA! - satisfacao

OH?! — espanto

HUM... — desconfianca

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 0, mar. 2019, p. 12.
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HA?! — davida
AH! — alegria
VIVA! — alegria

CORAGEM! - estimulo

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 10, jan. 2020, p. 11.

Essa pequena amostra corrobora os estudos feitos por Meireles (2015) sobre
0 papel exercido pelas interjeicdes, nas HQs, visto que a fungcdo dessa classe de
palavra, nas palavras da referida autora (2015, p. 74), € semelhante a “[...] de
enunciados formados por sentengas completas e constituem elementos de conducgéao

da narrativa”.
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CAPITULO Ill — PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentaremos os procedimentos metodoldgicos que orientam
esta pesquisa. Para tanto, discorreremos, a principio, sobre o carater propositivo que
ela assumiu em virtude da pandemia do novo Coronavirus. Em seguida,
descreveremos o contexto de aplicagao, faremos um breve relato sobre a professora-
pesquisadora, dissertaremos a respeito das etapas da pesquisa e, por fim, sobre os

aspectos éticos que a norteiam.

3.1 Pandemia do novo Coronavirus e suas implicagoes

A proposta inicial desta pesquisa foi afetada tanto pela pandemia do novo
Coronavirus quanto pela Resolugdo n® 003/2020 (ANEXO A), expedida no dia 02 de
junho de 2020, pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras — Profletras. Antes
desses dois fatores, nosso objetivo era elaborar e implementar uma SD para o género
HQ a fim de, por meio da comparagao entre a produgéo inicial e final dos estudantes
do 7° ano B da Escola Estadual “Alfredo Lima”, verificar o desenvolvimento de
capacidades de linguagem e analisar de que forma o trabalho com HQs pbdde
contribuir para o letramento multissemiotico dos discentes. No entanto, de acordo com
a Resolugao supracitada, o trabalho de conclusao da sexta turma do Profletras passou
a ter carater propositivo, uma vez que a interrupcado das aulas presenciais impediu
que a pesquisa fosse de natureza, obrigatoriamente, interventiva conforme previa a
Resolugao n° 002/2018, de 21 de agosto de 2018.

Ainda que a natureza de nosso trabalho tenha sido alterada, esta pesquisa €
fruto de uma necessidade detectada em sala de aula e esperamos que, assim que
possivel, ela seja aplicada ndo sé por mim, mas também por outros professores de

lingua materna.

3.2 O contexto de pesquisa

A pesquisa sera realizada, quando retornarmos as aulas presenciais, com uma
turma do 7° ano da Escola Estadual “Alfredo Lima” (FIG. 21), localizada na cidade de
Manhumirim, regido leste do Estado de Minas Gerais. A escola fica localizada no
centro da cidade e recebe alunos tanto da area rural quanto da area urbana. Atende

a publicos que pertencem a diferentes niveis socioecondmicos, inclusive, alunos em
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situagdo de vulnerabilidade social. A escola possui onze salas e funciona nos trés
turnos. As turmas de Ensino Fundamental Il tém aulas nos turnos matutino e
vespertino; as turmas de Ensino Médio tém aulas em todos os turnos.

A escola dispde também de um laboratorio de informatica, de uma biblioteca e
de uma sala de video com televisao conectada a Internet. Em média, 60 servidores,
entre professores de educacgao basica (PEB), assistentes de educacao basica (ATB),
professores de ensino do uso da biblioteca (PEUB), auxiliares de servigos de
educacédo basica (ASB) e direcdo (diretor e vice-diretor) compdéem o quadro de
pessoal da escola.

Nas avaliagcbes externas, a referida instituicdo, de uma forma geral, apresenta
bons resultados. Na ultima edigdo (2019) do Programa de Avaliagcdo da Rede Publica
de Educacéo Basica (Proeb), a proficiéncia dos alunos das turmas de 9° ano, em
Lingua Portuguesa, foi de 252,3. Este valor foi superior as médias alcangcadas no
Estado (246,5) e na Superintendéncia Regional de Ensino de Manhuagu (249,7). Para
a realizagao dessa prova, 113 alunos foram esperados. Desses, 97 compareceram
(85,9%). O resultado demonstrou ainda que: 14,4% dos alunos apresentaram
rendimento baixo; 48,5% apresentaram desempenho intermediario; 27,8%
apresentaram desempenho recomendado e 9,3% apresentaram desempenho
avancgado.

A cidade de Manhumirim tem uma localizacdo privilegiada. Esta a menos de
trinta minutos da divisa de Minas Gerais com o Espirito Santo e esta bem préxima ao
Pico da Bandeira (3° ponto mais alto do Brasil), localizado no municipio de Alto
Caparao (FIG. 20). A base de sua economia é o café. Conta com uma populacao de
aproximadamente 23 mil habitantes, de acordo com dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE (2016). Manhumirim tem dois ginasios poliesportivos,
trezes escolas municipais, duas escolas particulares, uma biblioteca municipal, duas
creches, muitas igrejas (uma delas, de estilo gético, foi considerada a primeira igreja
construida exclusivamente de concreto armado na América Latina), pragas, um
hospital, uma radio, uma usina de reciclagem e um parque ecoldgico (conhecido como
Parque Sagui da Serra). O municipio, no entanto, carece de atrativos, como: museu,

cinema, teatro, shopping etc. (FIG. 21).
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Figura 20 — Mapa com a localizagao da cidade de Manhumirim
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Fonte: <encurtador.com.br/aCJZ2>. Acesso em: 27 jan. 2020.

Figura 21 — Imagem de uma parte da cidade de Manhumirim

Fonte: <encurtador.com.br/bogD1>. Acesso em: 27 jan. 2020.
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Figura 22 — Escola Estadual “Alfredo Lima”

ke

Fonte: encurtador.com.br/jrxE1. Acesso em: 27 jan. 2020.

3.3 A professora-pesquisadora

Decidi que seria professora quando ainda era adolescente. Em 1997, na antiga
62 série, escrevi duas redagdes para as quais dei os seguintes titulos: “Meu sonho” e
“Uma profissdao”. Nelas, eu destaquei o desejo de ser professora. Ainda guardo o
caderno de redacgdo no qual escrevi esses textos e me emociono sempre que releio

tais produgdes, sobretudo trechos como:

[...], porque gosto de aprender coisas novas e passar coisas novas [...]. Uma
professora ndo ganha muito e tem muitos problemas na escola com os
alunos, mas ser professora, apesar dos problemas, € muito bom.[...] Tentarei
ser uma otima professora para meus alunos, procurarei sempre responder as
perguntas que eles fizerem e levar sempre uma coisa nova para que eles nao
enjoem de estudar [...]. Vou fazer o possivel e o impossivel para que isso nao
acontega comigo, porque eu quero é que as minhas aulas sejam motivo de
alegria e de aprendizagem. Para isso, terei que batalhar muito [...].
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Ao longo do Ensino Fundamental Il, fui extremamente inspirada por minha
professora de Portugués a fazer Letras e, quando finalizei o Ensino Médio, em 2002,
prestei vestibular para a Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG), campus de
Carangola e fui aprovada. Em 2003, além de ter iniciado o curso, comecei a substituir,
informalmente, na escola onde estudei, professores de todas as disciplinas. Em 2006,
assinei meu primeiro contrato como professora de lingua portuguesa de educacgéao
basica. Desde entdo, nunca mais parei.

Em 2007, movida pela vontade de dar continuidade a minha formacéo, de
melhorar minha pratica em sala de aula, passei por um processo de seleg¢ao e, no ano
seguinte, ingressei no curso de Especializagdo em Lingua Portuguesa: Ensino de
Leitura e Producgao de Textos, na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Sob
orientagdo da Professora. Dra. Delaine Cafiero Bicalho, escrevi o trabalho intitulado:
“Leitura no livro didatico: implicagdes e praticas a luz dos Conteudos Basicos Comuns
(CBC)".

Em 2011, fui convidada para trabalhar como professora de Gramatica e Texto
em uma escola particular. Em 2012, inscrevi-me para a 12 edicdo do Exame Nacional
de Acesso ao Profletras (2013), mas nao fui aprovada. No ano seguinte, inscrevi-me
novamente, porém desisti de ir fazer a prova e decidi, entéo, participar do processo
seletivo para o curso de especializacdo em “Gramatica da Lingua Portuguesa:
reflexao e ensino”, na UFMG. Foi um periodo impar, principalmente, para a minha vida
profissional. Aprendi muito, pude trocar experiéncias com excelentes profissionais e
tive a oportunidade de escrever o trabalho: “O uso da virgula nas gramaticas
tradicionais, no livro didatico e na aprendizagem linguistica ativa”, orientado pela
Professora Dra. Eloisa Pilati da Universidade de Brasilia.

Em 2014, aceitei ser diretora da escola particular na qual era professora. Foi
desafiador conciliar um cargo no Estado com a direcdo de uma escola que atendia do
Minimaternal ao Ensino Médio. No entanto, foi uma experiéncia incomensuravel. Para
quem so6 gostava de trabalhar com o Ensino Médio, ser a “tia Tati” dos pequenos
despertou sentimentos que eu mesma desconhecia. Permaneci como diretora por dois
anos. Pedi demissao porque, nao so6 fui nomeada, em dezembro de 2015, para o meu
primeiro cargo na Secretaria de Estado de Educagéo (SEE), como também aceitei o
convite para compor uma chapa que concorreria a direcao da Escola Estadual

Reverendo Cicero Siqueira. Em 2016, assumi a funcao de vice-diretora. De manha,
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dava aulas. A tarde, colocava em pratica as atribuicdes cabiveis a uma vice. Em 2017,
minha segunda nomeacao foi publicada. No dia 19/05/2017, assinei a Ata de posse e
exercicio na instituicdo em que estudei e comecei a trabalhar, antes mesmo de
concluir a faculdade.

Em 2018, tomei a decisdo de tentar dar continuidade aos meus estudos e
realizar o desejo de ser mestra. Participei da selegédo para o Mestrado Profissional na
UFMG, fui aprovada. Em virtude disso, pedi exoneracao da fungio de vice, voltei para
a escola em que eu era lotada e, como um dos pré-requisitos para ingressar no
mestrado era ser professora no Ensino Fundamental, depois de anos, escolhi turmas
desse segmento. Como mencionei anteriormente, no exercicio de minha profissao,
sempre tive predile¢ao por turmas do Ensino Médio. ldentificava-me com esse publico
e sentia que minhas aulas eram mais produtivas nesse nivel, mas as circunstancias
exigiram e eu fui obrigada a dar aulas no Fundamental. Quando entrei, pela primeira
vez, na turma do sexto ano, em 2019, pensei que fosse enlouquecer, pois os alunos
falavam ao mesmo tempo, andavam pela sala, interrompiam as explicacbes com
perguntas como estas: “Posso escrever de caneta?”, “Quantas linhas vou gastar para
responder?”, “Essa letra esta boa?”, “Ficou bonito assim?” etc., queixavam-se dos
colegas, faziam intrigas e demonstravam muita dependéncia da figura do professor.
Com o passar dos dias, percebi que, embora falante, a turma, de modo geral, era bem
produtiva, aderia as propostas para as aulas e essa reciprocidade alterou minha forma
de enxerga-la e de conduzir as aulas. Em pouco tempo, conseguimos estabelecer
uma relagdo em que havia respeito, dialogo e cumplicidade. Desenvolvi diversas
atividades, algumas sugeridas por eles e foi, justamente realizando algumas delas,
que eu pude perceber a dificuldade, apresentada pela maioria, na hora de escrever
textos que conjugam multiplas linguagens. Essa constatagdo tornou-se uma
inquietacdo. Esta, por sua vez, deu origem ao tema desta pesquisa.

Apés a definicao do tema, conversei com a turma sobre o projeto e expliquei
que, para poder aplica-lo, seria professora deles em 2020. Ficaram euféricos tanto
com a ideia de ler as HQs que eu ja estava adquirindo quanto com a ideia de produzir
suas proprias histérias. Compartilhei algumas ideias que tive para uma possivel noite
de autégrafos e, imediatamente, definiram personagens para uma apresentacao
teatral. Até o nome da revista foi sugerido: Turma do 6B. No nosso primeiro dia de

aula, em 2020, a turma falou sobre o tdo esperado projeto. Falei um pouco a respeito
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e, para dar continuidade a aula, pedi que diminuissem a ansiedade, pois, em breve,
dariamos inicio as atividades. No dia seguinte, os servidores da escola entraram em
greve. Um més depois, 0 mundo foi assolado por uma pandemia e todos os planos
foram alterados/adiados.

Ainda que a aplicagdao dessa pesquisa tenha sido adiada, que enfrentemos
inumeros problemas no exercicio da profissdo (salas superlotadas, indisciplina,
desvalorizagao por parte do governo e da sociedade, auséncia de recursos, pouca
participagdo da familia, evasao escolar etc.), sigo acreditando, assim como aquela
garota com doze de anos de idade, que a educacao é a forma mais efetiva que temos
de transformacao da realidade. Sei que este trabalho ndo encerra o amplo universo
que o ensino da leitura e da escrita de textos multissemiéticos descortina e desafia.
Porém, se ele fizer com que os estudantes possam utilizar os recursos disponiveis e
necessarios a fim de construir uma aprendizagem significativa, atenta as demandas

exigidas pela sociedade contemporanea, acredito que ele tera cumprido seu papel.

3.4 Etapas da pesquisa

A presente pesquisa trata da elaboragdo de uma SD para o género textual HQ
a fim de que, por meio desse género quadrinistico, os estudantes desenvolvam
capacidades de linguagem que possibilitem a leitura e a escrita, tanto de HQs quanto
de outros textos multissemidticos. O docente, ao aplicar essa SD, podera comparar a
producao inicial e final dos estudantes com o intuito de verificar, a luz dos
pressupostos tedrico-metodoldgicos do ISD preconizados por Bronckart (1999, 2008)
e com base nos estudos feitos por Schneuwly e Dolz (2004) sobre a importancia dos
géneros textuais para o ensino de linguas, de que forma as atividades propostas nos
modulos contribuiram para o desenvolvimento de capacidades de linguagem de
leitores e de escritores de textos que conjugam multiplas linguagens.

De acordo com os estudos realizados por De Pietro (1997), Machado e
Cristovao (2006), Bueno (2009) e Messias (2014), elaborar uma SD pressupde a
construcédo de um MDG. Este fornece subsidios para o ensino de um género, ja que
permite ndo sé o mapeamento das caracteristicas ensinaveis do género a ser
trabalhado, mas também a selegao, a partir das necessidades dos estudantes, do que
deve ser ensinado. Para se construir um MDG e, consequentemente, uma SD, é

fundamental conhecer o perfil dos discentes, verificar seus conhecimentos prévios
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sobre o género selecionado, bem como elencar que capacidades de linguagem
buscamos desenvolver/ampliar nos estudantes (MESSIAS, 2014).

Cumpridas essas exigéncias, os seguintes procedimentos foram adotados:
selegcao de textos variados do mesmo género; levantamento dos estudos disponiveis
sobre o género tanto no nivel cientifico quanto no nivel de experts, isto é, de
especialistas no género; observagdo de como o género se comporta na sociedade: o
contexto de produgdo, o tema, o estilo, a forma de composi¢cdo, as unidades
linguisticas que Ihe sao peculiares e, por fim, a produgao do MDG.

Para a criacao do MDG proposto neste trabalho, analisamos as seguintes HQs:
Batman, Vingadores, Liga da Justica, Homem Aranha, Shazam, Fabulosos X-men,
Superman, Vingadores, Mulher Maravilha, Ms. Marvel, Os Flintstones, Piteco, Turma
da Ménica, Mbnica, Cebolinha, Cascédo, Chico Bento, Magali, Almanaque da Ménica,
Almanaque da Magali, Jeremias, Boule & Bill, As aventuras de Tintim, Snoopy, Asterix,
A turma do Pereré, Pato Donald, Mickey, Tio Patinhas, Pateta, Aventuras Disney e Zé
Carioca. Destas, selecionamos sete exemplares, a saber: Boule & Bill, Snoopy, A
Turma do Pereré, Mbnica, Turma da Mbnica, Pateta e Mickey, nos quais nos
baseamos para a confecgdo das atividades. No que se refere ao género HQ,
buscamos respaldo nos estudos realizados por Mendonga (2007), Ramos (2009),
Costa (2009) e nos conhecimentos dos quadrinistas Eisner (2010) e McCLOUD (2005;
2006; 2008). A partir do corpus e do arcabougo tedrico selecionados, identificamos as
capacidades de acgado, as capacidades discursivas e as capacidades linguistico-
discursivas acionadas na leitura e na producéo desse género.

Com o MDG finalizado, as atividades para a SD foram elaboradas em
conformidade com o nivel da turma para a qual este trabalho, a principio, foi
idealizado. A SD produzida possui uma secdo introdutdoria e trés modulos. A
introdugao, intitulada: “Por dentro das HQs”, tem como principal finalidade acionar os
conhecimentos prévios sobre 0 género e propor uma produgéo inicial, que possibilitara
ao professor diagnosticar quais capacidades foram e quais ainda precisam ser
consolidadas pelos estudantes. Essa seg¢ao é importante, pois, por meio dela, o
professor podera nortear o seu trabalho e elaborar/definir os moédulos. O primeiro
modulo propde o estudo e o desenvolvimento de capacidades de agcédo. O segundo
apresenta atividades que visam ao desenvolvimento de capacidades discursivas e 0

terceiro, além de ter como objetivo o desenvolvimento de capacidades linguistico-
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discursivas, traz uma proposta de producéo final, que servira para que o professor
possa verificar os resultados alcangados pelos estudantes e o desenvolvimento de
capacidades de linguagem.

Convém salientar, também, que todos os modulos trazem questdes cuja
finalidade é fazer com que os discentes nao so6 se apropriem de estratégias de leitura,
tal como propdem Solé (1998) e Kleiman (2007; 2008), como também desenvolvam o
letramento critico, isto €, a capacidade de ler de forma ativa e reflexiva, aspirando a
formacéo de cidadaos capazes de desvelar o mundo a sua volta e de lutar por uma
sociedade mais justa e igualitaria (CARBONIERI et al., 2016; SARDINHA, 2017).
Alguns modulos trazem, ainda, atividades extras, sugestbes de livros, videos,
aplicativos etc. que poderao ser utilizados, adaptados ou até mesmo desconsiderados
na medida em que o professor julgar oportuno. Os médulos, que compdéem a SD,
apresentam questdes com diferentes niveis de dificuldade e exercicios variados, o
que possibilita a construgao progressiva dos conhecimentos sobre o género HQ.

Diante da necessidade de promover o letramento multissemiodtico dos
estudantes, espera-se que a SD produzida possa ser aplicada assim que o ensino
presencial for reestabelecido. Quando isso acontecer, os alunos receberdo todo o
material impresso. As producdes deverao ser feitas/impressas em folha de papel A4.
Em seguida, sera produzida, juntamente com os alunos, uma revista impressa e/ou
on-line com as histérias criadas, a fim de ndo s6 estimular a escrita, como também
torna-la significativa para eles. A ideia inicial € de apresentar a revista a comunidade
escolar, possivelmente, em uma noite de autégrafos.

Esta pesquisa pode ser classificada, mediante o cenario atual, como uma
pesquisa propositiva. No entanto, tdo logo possa ser aplicada, tornar-se-a, conforme
os pressupostos de Damiani e outros autores (2013) e Chizzotti (2003), uma pesquisa
de intervengédo pedagodgica, pois se destina a promover melhorias no processo de
ensino-aprendizagem dos estudantes que dela participarem e ainda permite avaliar
os resultados de tais interferéncias (DAMIANI et al., 2013). Trata-se, entdo, de uma
pesquisa de abordagem qualitativa, visto que busca solucionar um problema
detectado e que carece, pois, de intervencdo. O valor desse tipo de pesquisa reside
no fato de que se pretende, por meio dela, mudar uma realidade social, sem deixar,
no entanto, de levar em consideracdo a ZDR do estudante e seus conhecimentos

prévios acerca do género a ser estudado. Desse modo, espera-se que os estudantes
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possam utilizar os recursos disponiveis e necessarios, a fim de construir uma
aprendizagem atenta as demandas exigidas pela sociedade contemporanea, que €,

cada vez mais, multissemidtica.

3.5 Aspectos éticos da pesquisa

As atividades desta pesquisa serdo aplicadas, com recursos proprios, pela
professora Tatiane Andrade Salles, assim que possivel, no horario regular das aulas,
de 7h as 11h25 ou de 12h30 as 16h55, em uma turma do 7° ano do Ensino
Fundamental, nas dependéncias da Escola Estadual “Alfredo Lima”.

Para formalizar a participacdo nesta pesquisa, os/as estudantes deverao
entregar a professora um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (vide
Apéndice A) assinado pelos pais/responsaveis, no qual autorizardo ou nado a
participagdo do(a) menor, bem como a divulgagdo dos textos e o uso da imagem
do(da) estudante. Na correspondéncia, constara, ainda, a informagédo de que, em
qualquer etapa da pesquisa, o responsavel legal pelo(a) aluno(a) podera modificar a
decisao de autorizar a participacdo do/da menor se assim o desejar.

Quando este trabalho puder ser aplicado em sala de aula presencial, os/as
estudantes deverao estar cientes de que, se eles(as) n&o quiserem ou n&o se sentirem
confortaveis em participar da pesquisa, poderao ficar em sala de aula junto aos
participantes, porém, fazendo atividades, previamente elaboradas pela professora,
em conformidade com o conteudo programatico da disciplina. Destacar-se-a também
que nenhum(a) estudante sera prejudicado(a) caso opte por ndo participar da
pesquisa, pois as diferentes atividades realizadas no projeto nao tém relagao alguma
com a avaliagao da disciplina de Lingua Portuguesa. Além disso, os(as) estudantes
terdo liberdade para desistir de participar da pesquisa em qualquer momento
considerado oportuno, sem nenhum prejuizo ou pressao.

Cada estudante que participar deste trabalho sera informado de que se, em
algum momento, ele(a) se sentir constrangido(a), estressado(a) ou desconfortavel
devera procurar a professora e relatar o ocorrido. Esta, ciente da situacao, devera
tomar todas as providéncias necessarias, a fim de garantir que o(a) estudante tenha
preservada sua segura.

Convém ressaltar, ainda, que a SD nao tem fins comerciais e foi elaborada para

uso exclusivo em sala de aula. Ademais todos os textos, bem como as imagens
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utilizadas apresentam o nome do autor e a origem da obra, o que garante que o
material produzido estd em conformidade com o artigo 46 da Lei dos Direitos Autorais
(BRASIL, 1998)°.

5 “Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais: [...] lll - a citagdo em livros, jornais, revistas ou
qualquer outro meio de comunicagao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou
polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra;”
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CAPITULO IV — MODELO DIDATICO DE GENERO E SEQUENCIA DIDATICA

Neste capitulo, apresentaremos o MDG criado para que pudéssemos
compreender os diferentes aspectos relacionados ao género histéria em quadrinhos.
A partir do MDG, elaboramos a SD desta pesquisa, na qual trabalhamos as trés
capacidades de linguagem relacionadas ao género, tal qual preconizam Schneuwly e
Dolz (2004). Desse modo, responderemos as seguintes perguntas de pesquisa: a)
Qual seria um modelo didatico viavel para o ensino do género HQ?; b) Qual sequéncia
didatica pode ser elaborada para que os alunos sejam capazes de ler e de produzir o
género HQ?; ¢) Que aspectos contextuais, discursivos, linguisticos e multissemioticos,
contemplados na sequéncia didatica, podem contribuir para a formacéo de leitores e
de produtores do género HQ?; d) De que forma a sequéncia didatica potencializa o
letramento multissemiotico dos estudantes?

Com o intuito de que os levantamentos das caracteristicas ensinaveis desse
género ficassem organizados, de forma clara e objetiva, elaboramos o seguinte

quadro.

4.10 modelo didatico para o género Histéria em quadrinhos

Quadro 2 — Modelo didatico para o género Histéria em quadrinhos

1. Género abordado Histéria em quadrinhos.

2. Levantamento tedrico | Bronckart (1999, 2008); Bezerra (2007); Bueno (2009),
Marcuschi (2007); Schneuwly e Dolz (2004); Machado
e Cristovdo (2006); Messias (2014); De Pietro e
didatico de género Schneuwly (2003).

sobre géneros e modelo

3. Levantamento do | “[...] reconhecer e utilizar o recurso da quadrinizagéao
como ferramenta pedagdgica parece impor-se como
necessidade, numa época em que a imagem e a
o género palavra, cada vez mais, associam-se para a produgao
de sentido nos diversos contextos comunicativos.”
(MENDONCA, 2007. p. 207);

referencial tedrico sobre

“estudar elementos icénicos como a forma e o contorno
dos balbes [...], o tamanho e o tipo das letras [...], os
sinais usados no lugar das letras [...], a disposi¢céo do
texto [...], e relagdo disso tudo com a producido de
sentido e com as peculiaridades do género constitui,
sem duvida, material rico para o entendimento dos
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multiplos usos da linguagem nas HQs.” (MENDONCA,
2007. p. 204);

“Ler quadrinhos é ler sua linguagem. Domina-la,
mesmo que em seus conceitos mais basicos, €&
condicdo para a plena compreensao da histéria e para
a aplicagdo dos quadrinhos em sala de aula e em
pesquisas cientificas sobre o assunto” (RAMOS, 2009,
p. 30);

“[...] tem natureza mista. E constituido por uma série de
desenhos. Cada um dos desenhos esta acompanhado
de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos, sem
esse texto, ndo teriam sendo uma significagdo obscura;
o texto, sem os desenhos, ndo significaria nada”
(COSTA, 2009, p. 124).;

“[...] a HQs usa alguns recursos icOnico-verbais
préprios ou muito recorrentes, com uma morfossintaxe
e sintaxe discursivas especificas: o desenho, o
requadro (contorno do quadrinho (V.) ou vinheta (V.), o
baldo, a figura, o uso de onomatopeias e de legenda
(V.), a elipse (sarjeta, closure/conexdo), a pagina ou
prancha, conjugando discurso verbal e pictogramas”.
(COSTA, 2009, p. 126)

4. Textos selecionados

Bloqueio

Desejos, Desejos

Férias na mata

Beagle solitario

A nova dona da rua

No meio do caminho tinha um brago quebrado
Pateta, o tipégrafo

A grande barreira

NN =

9. Capacidades de agao

Quem é o | Cartunistas, desenhistas,
enunciador? roteiristas e tradutores.

Quem é o | Publico em geral.
destinatério?

Qual é o objetivo do | Entreter; provocar reflexdo.
texto?

Em qual suporte o | Revistas/gibis; aplicativo Banca
texto foi veiculado? da Mbnica.

Quando o texto foi Em 2013.
publicado? Em 2013.
Em 2012.
Em 2014.

Em junho de 2019.
Em janeiro de 2019.
Em maio de 2019.
Em outubro de 2019.

ONOGOR~WN =

Que informagbes o | Histdrias, com tematicas
texto apresenta? diversificadas, vivenciadas
pelas personagens que
compdem cada uma das HQs.

Onde o texto foi 1. Sao Paulo.
produzido? 2. Sao Paulo.
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3. Séo Paulo.

4. Sao Paulo.

5. Nos estudios Mauricio
de Sousa, localizado

em Sao Paulo.

6. Nos estudios Mauricio
de Sousa, localizado
em Sao Paulo.

7. Caxias do Sul - RS

8. Caxias do Sul - RS

10. Capacidades

discursivas

11. Capacidades linguistico-

discursivas

Qual é a | Estrutura:  situagdo inicial,

infraestrutura do | complicagao, climax, desfecho,

género? situacao final;
Elementos do texto narrativo:
narrador, personagens, tempo,
espago, tipo de discurso
(direto);
Elementos das HQs: balbes,
apéndice (rabicho), legenda,
vinheta (quadrinho), requadro,
calha (hiato);
Linguagem nao verbal,
metaforas visuais; tipos de
letras.

Qual o tipo de | Discurso interativo.

discurso?

Qual é a voz do | Predominantemente, em 12

discurso? pessoa.

Quais séo as | Sequéncias,

sequéncias textuais? | predominantemente,
narrativas.

Quais séo os | Conjungdes coordenativas.

mecanismos de

conexao?

Quais séo os | Verbos no presente do

mecanismos de | indicativo.

coesao verbal?

Quais sao os | Uso de substantivos, adjetivos,

mecanismos de

coesdo nominal?

artigos e pronomes.

Qual a variedade | Informal (com marcas de
linguistica oralidade).
predominante?
12. Outros aspectos Figura de linguagem
(onomatopeia);  sinais  de

pontuacgao; interjeicoes.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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4.2 A sequéncia didatica

Nesta secdo, apresentaremos a sequéncia didatica criada nesta pesquisa.
Ressaltamos que esta SD foi elaborada com base no modelo didatico de género
proposto no item 4.1 (cf. Capitulo V) e esta organizada em quatro moédulos: o primeiro
€ intitulado “Conhecimento prévio”; o segundo “O contexto de produgéo do texto”; o
terceiro “Aspectos discursivos do género HQ” e o quarto “Aspectos linguistico-
discursivos do género HQ”. Esta SD apresenta, ainda, uma proposta de produgao
inicial e uma proposta de producéo final a fim de que, por meio delas, o professor
possa verificar o desenvolvimento das capacidades de linguagem relativas ao uso das
multiplas linguagens e analisar de que forma as atividades propostas contribuiram
para a formacao de estudantes capazes de ler e de escrever textos multissemiéticos.
Outrossim, cada modulo contém os objetivos a serem atingidos, bem como dicas
interessantes, sugestdes para os professores e alguns modulos trazem, inclusive,

atividades extras, que poderéo ser utilizadas caso seja necessario.



TATIANE ANDRADE SALLES
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APRESENTACAO

Na sociedade contemporanea, cada vez mais, os
textos sdo formados por multiplas linguagens. Diante
dessa realidade, a leitura e a escrita do texto verbal
escrito ja ndo sao suficientes. E necessario relacionar
esse texto & imagem, ao movimento, & cor, a musica, a -
fala para produzir sentido.

Desse modo, esta sequéncia didatica tem o
objetivo de promover o desenvolvimento de
capacidades de linguagem relativas a leitura e a
producao de textos multissemioticos, isto €, de textos
qgue conjugam palavras e imagens. Para atender a esse
proposito, o género historia em quadrinhos (de agora em
diante, HQ) foi selecionado, pois, além de ser um dos
géneros preferidos por pessoas de diferentes idades,
ele aguca nossa motivagao, estimula nossa curiosidade,
€ um convite a imaginagdo e ao pensamento logico,
contribui para o desenvolvimento da cultura da leitura,
colabora para a reflexao sobre a realidade que nos cerca
e pode nos ajudar a buscar respostas e solu¢des para os
desafios com o0s quais nos deparamos no dia a dia.

A partir de agora, vocé terd a oportunidade de
conhecer um pouco mais sobre o universo das HQs 8 (-
aprender, de forma ludica e criativa, a ler e a produzir "
esse género textual. Espero que as aprendizagens
proporcionadas por essa sequéncia didatica facam
sentido para sua vida e que vocé possa, em diferentes
contextos, fazer uso, de forma autbnoma, critica e
reflexiva, do poder maravilhoso que a linguagem tem.

Grande abraco,
Prof @ Tatiane Andrade Salles
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1. Entreviste um (a) colega de suaturma e registre as respostas dadas por ele (a)
no quadro abaixo. Em seguida, apresente as anotagoes feitas paraa turma.

Projete imagens de personagens de HQs (Turma da Ménica, Pateta, Pato Donald, Asterix,
Flintstones. Capitdo América etc.} e pergunte se os alunos sabem quem sao. Incentive-os a
apresentarem todas as informagoes que sabem sobre eles: o nome do personagem, seu criador,
pais de origem, amigos proximos elc. Essa atividade serve como reconhecimento do género e
servira também para perceber qual o entusiasmo da turma em relagdo as HQs. Sugestéo de site
para consulta; http://www guiadosquadrinhes.com. Depois da apresentagéo, peca a turma para
responder as questoes|, llelll:

l5 P[}DR“.SDEQ'QTSRO LI IO IO N B N I A B OO B BB B B O AN IO BN B RN R R B DN B B B B BN B RN N U D B O N DN RN DN RO NN DN R A Y D B RN B RN R B B BN BN DN B N B BB N I DD B R AN N A BN DN B R B DN B R BN B O O BN B B BN BN B N PODRA?EI:JGTSRO 6’
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2. Recortem suas personagens favoritas e colem-nas em uma cartolina. Escrevam um pequeno texto
1.Em que suportes as HQs s&o publicadas? informando o nome, a revista & qual pertencem, suas caracteristicas mais marcantes, quem séo
seus amigos, qual € o seu animal de estimagao, quais sao os seus poderes e outras informagtes que
julgarem importantes a respeito das personagens selecionadas. Em seguida, apresentem o cartaz
para a turma. Terminadas as apresentagdes, colem seus cartazes no mural: HQs: eu também

produzo!

3. As histarias em guadrinhos (HQs) surgiram no final do século XIX e ganharam notoriedade na
décadade 1930, nos Estados Unidos, mas ha quem afirme que tiveram inicio nas pinturas rupestres.
Mo século XX, expandiram-se ao circularem em jornais e, atualmente, sao veiculadas em
publicagoes exclusivas e ainda ganharam espago nas telas do computador.

No Brasil, a revista brasileira Tico-Tico foi a primeira a publicar, regularmente, HQs. Essa publicagao,
que durou de 1905 a 1962, foi muito importante para a disseminagac das HQs. Com base nessas
informagGes, observe aimagem a seguir e, em seguida, responda as questSes propostas.

———l _
() () O

I1,Que publico () vocé acha que mais se interessa (m) por HQs?
) Criangas
Adolescentes

(

()

() Jovens
{ )

()

Adultos
Publico em geral

Il Levando em consideragao as HQs que vocé ja leu e os conhecimentos prévios que vocé
possui,qual (is) & (sdo) o (s) principal (is) objetivo (s) desse género textual?

A)Persuadir o leitor.

B) Entreter o leitor.

C) Exporuma opiniao.

D} Informar o leitor.

E)Provocarreflexbes.

F} Criticar situagdes/pessoas.

Apréxima atividade podera ser feita em dupla ou em trio.
Para desenvolvé-la, osfas estudantes deverdo providenciar gibis velhos, ‘tesgura cola
cartolina, canetas pretas e coloridas. J

o
REDACGAD E ADMINSTRACAD Mo do Ouwidor, 132 RI0) DE JANEWRO
Publicacio a' O MALHO)

Dizponived am; Hitp:/imustute:ed blosspot oo 200201 o o Sea-e-o mbinhe-turoac ml, Acessr am 11 aul. 2020

POR DENTRO TN AN AT s M e i i T N I A S Fa B r A s K e e s ey s gt et a g el Er s i r e bl LN EV N E R R YL POR DENTRO
DAS HQS DAS HQS
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A) Ogueessaimagemmostra?

W ot B Whesesis x o+ - A8 x

€ 2 O # anwkpeduarg AikBous st D 5ot 88

& o egane Fasr Comirbeched CnarCsnts Conmomse

B) Quando comparada as HQOs atuais, que elementos dessa HQ Ihe causam estranhamento?

Age Faar Lor Edear Verdsiodcs | P Wikl Q, |

wikeeprA  Boule et Bill

B Frve B pobepedia

Da Wikpada, 5 incdapeda e

Pagea prrasn Boine of B {Lanhecion em nGiS Come Bl & Busiy | & L1ma 4308 £ QUINNTEACE PapuUtal, CHACS em T34 peld escsl-

C} A quem essa pubiicagéo era dil’ig ida? Cortmsie A ek Jian Aol em cowporaglo com Mawnce Aosy 1Y Bm 2000, 3 resporsanenace anlsia da séne 08 pESSa0a nar o
s e exassslent= de Rofa, Lawsent Venon A NEina QS Sim 0mo de uma famia 1Dica. um DOmeR & sua ssposa. seu ing Bous &
O - B, 0 o spaniel
Some Weipeds
AT Canteriio Jiz]
1 Histara
Conmitus 2 Historla
Sacons 21 Parsonagana
Jrm— 3 Albuns eciginsie
D) Ao observarmos o ano, o nimero e a data, a que conclusdo podemos chegar sobre a época dessa fisediteayiad b ynn:;:m
publicagao? pp SIS
Femamara: 6.1 Adepachen de fime
[FERILTEYE Y 621 fdagiag Para wiwvmie
L 63 Adeptachen de videagama
[ 6.4 Homeniges hwchel
Lk prramierds T Fontes Conscoot L (e ngii)
Ifarmag b 24 papw o Famaln Earre cosenim
e 82 pigna v Datame e ee——"
N i Wannsts veags
\_ — Histdrin | saer | } m- Bon B
- Bz come- POF Erum st B9 apaiwomi sl (OTaSEd Ve 1 leivia e gu x4 Spimra een i 155 72 ambigio s
r " i : Wi pp sty farey i espice e amencom ermpe A estrela bl feia na chamada murdod fminkston um o e 49 phgnas mEo Cviadogor B —
Caso queiram saber um pouco mais sobre a revista O Tico-Tico 7 s e e, mpresss s coderna e da resila. R s e ih feoprncpaimer hagSes pard 1ersl = ) | Fucriognc e T k208
R 4 Per{s iz WQURS LTS BULOFES (CIIY0 AT FTANGUIN ) & ADRG COMPGOU COM S PIECHA 341 FLUCES (RESeS BEPOIS S NSKORA 7 | o geen ) e
acessem o site: @uadnhea de QIS PAGINGS CM 03 MeAMaR hesfis ApareCew £ Ingo d=pais. Roha Crot Uma hsibns em quadiahos semanal de
- . . . inguans o A paging. Prios prinemos vinte & Sinca ancs, Boule of B uma cas sénes. M Dopuisees A0 revistn & Sparscey prifcnaiments ra contracaps Alguimas das bras fomm aié
hnp:i!hemerotecad]q[tal_bn_brfaCeNO-—dIQ|ta”t|co-t|co!1 530?9 Burong PLIBCANIEE N AV Le UM AUCATY  DABERN0 DMCRSIMERE 21T DBNGORAQENS de VAl DISEgy COMD LCKEY MGSe € PIID Donakd . D 1967 8 1965. & Brn apareceu na reice ||
B ey M QUICHITOS DMANICS Vatant . FEANIINE 08 1154 DOg's LAe . O name o BaUlS T3l Musaad Dara Peig @ 9 ds B 10 Muckda para Lamy. Trndo essas MUCnas. 9554 aia el
:'"“'"" basicaments 3 mesms. 21 AZUnS 107 e0Na008 por Dupus abé 1589, CENISNI0 WS I0Nga NS & CEIa 06 BU0 Macas DEpCs 11650, ROba mudoy 08-e0No!, Musande-se para
m‘. Cagaud. Bim 008, Jean FODA Inorey, MES €8 ANUN00U QUé JLErd QUE & S6ne (OrDUasse. € INIC0u VEDn COM0 $8uU SULESS0E
Pue
[ Histéiria | edear |
4. Vamos ler, agora, uma HQ da obra “Boule e Bill". Antes, porém, vamos conhecer um pouco mais sobre | e Ty A PR e e

essaHQ. o cirtadde normal. com Vidas ronmas | A maicnia des piades it s s rechor i casa, birrile de o quese anual o s farnike vajando
P Tonge o6 Casa. geramen na sia

FPersonngens | «dsw |
« Boule £ UM MENING. SEMEIT WESID CM UM MACacaa Al = Uma camiscla amaria Fle £ M ganin Comum que Vil A e300 € 1M amigas Com Ruem brinca mufa
# Billl & um Cocker Spasses Ele nlo tala, mas recore 2 mudlos lnques (A = lazer entender Bie pode se comuricar com Qubios anan. Coma s mahor amiga, Carcine. Ele
- st oriiar comida, gual am sofis. mes rilio gosla de bomar banbo Algures des pades mas recomentes gram e oo o Boule &

58U [ PAQANEN0n Bl 6m e Banhera para um banho resanie Susn cetihas compridas fmecem i kas hnfidaces

Boule/Bill

UG de sed contecimentn fesscal Fie liatiaiia pare uinea srpress de pubiicidage. gosia de jardinsgen e ce dommi o sofl o que também & apreciads por Bl que
POpONTIONA AiGUMAS iaas IECOMmemes

« Carchne & Uma [ariaNia YOIme JUE Pertence 3 mika 08 Bouk. £ mors 6o [aim. Quando Bil 8 CONNEcey. 4 HIMEL QU0 &(F PUDRSEE TOMET SEUS 05500 a3 Nte 58
HANGUIGTL, PO G 50 COMe AFI0e. CArDing S5t oM insinia

* Magame SUek & ViZnha 33 famiia 0F Boule. VIUVE 08 UM COMNG!, & MUts SEVErS € Beverd £@ ¢ 3 dona 00 CEb0. U 9310 QuE € & BrquimITIge 00 Bt

» Qérare e um pvem £3a0be £ ORI U Eie tentn diminuir Sode £ B mas ACAER 32000 JOMNAGD POr 1A Ivertvdinoe

= Monsieur Coupon-Dubois & 0 chele 40 pal de Boate Lim homam mudo respeidvel o pai de Boue &8 veres 0 convida (ard || & a8 Casa ou lecebe objels precioses, ¢ acha
dificil evitar 03 emos de B

= Poul & o mehor amgo de Boule mas também 4 ival 2 G, que sempie o proweds Tle uss Cabwios 0GOS Gque CObOeM & MSIor parte de Su8 CAbe(a & um bond

» Hildegards § prima e Foof que IMor a0 CAMpG. 19 ApSIecs SEuTas Ve i s

» Profeiscr os bouls

B e R Y

Disponivel em: hitps://en.wikipedia.org/wikiBoule_et_Bill. Acesso em 20 dez. 2020. Adaptado.
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l 9 AS HQS DAS KOS IO’

-
BOUCIARIIIN Boule < Bill |l Botle & Bill 43R i b S o o AT AT,
. Afurma Sl P

AC ATAQUE!
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

Ahistoria que vamaos ler a sequir foi retirada deste livro: )
BL( E)l'l‘ Il‘l
'l

APAEE Al MENGASENG
TELEFONCAS, DELETE! O%

CONEECURA COMUNCAR OF
RESLALTEDOS!

Leia, silenciosamente, este texto. m g R
13.p.36.

Depois de ter escrito o seu final para a histéria, leia o texto na integra e compare-o a versdo criada
NCAO! porvoceé,
As falas dos dois Ultimos quadrinhos foram retiradas. proposilalmente, para que vocé possa
escrever um final para essa historia.

POR DENTRO TN AN AT s M e i i T N I A S Fa B r A s K e e s ey s gt et a g el Er s i r e bl LN EV N E R R YL POR DENTRO
DAS HQS DAS HQS
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TEXTO I Combase na leitura do texto |, responda:
BLOQL .'IilS)

o
iﬁéﬂglw 18 : 1. Qualéotituloda histéria?

el

2. Onde acontece a historia?

3. Dequefalaessa histdria?

4. Quemesta presente nela?

5. Oque aconteceu com as personagens?

6. Porqueissoaconteceu?

APAGLE! AS MENSAGENS ' Al { " : (etAR
TELEFONCAS, DELETE! 0% = /. . 7. Considerando aimagem, como poderia terminar essa historia?
E-MALS.. E MANTENHO O I
CARTERO A DISTANCIAL.
ASSM O DOUTOR NUNCA
CONSEGURA COMUNICAR OF

8. Osbaldes presenles na HQ so todos iguais? Comente.

9. Por que, no segundo quadrinho, ha palavras escritas em negrito?
( )Paraindicartom de voz alto.
( ) Paradestacar que o termo merece atengéo especial.
( ) Paraexpressaraindignagéo da personagem.
() Paraexprimir sentimentos e sensagdes da personagem.

10. No sétimo quadrinho, o que significam, respectivamente, as notas musicais e os coragoes?

",J 11. Existe, no texto, alguma palavra que representa som, ruido e/ou barulhe? Se sim, qual?

hor amigo, Sao Paulo: Meme, 2013, p.as.

POR DENTRO TN AN AT s M e i i T N I A S Fa B r A s K e e s ey s gt et a g el Er s i r e bl LN EV N E R R YL POR DENTRO
DAS HQ DAS HQS
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12. Troque ideias com um colega e responda se as imagens abaixo representam elementos gque

Vamos ler mais uma histéria de Boule & Bill? Essa foi retirada da obra “Aturma do Bill".
encontramos em uma HQ.

obil15 Ao o 10 04 020

contexto de predugdo do texto. Paraisso, sugerimos as seguintes questoes:
a) Qualotitulo dotexto?
b) Baseando-se no titulo, sobre o que vocé acha gue o texto vaifalar?
¢) Quem escreveu essa historia?
d) Quando e onde foi publicada?
e) Ague publico se destinaessa HQ?

Aprimeira leitura do texto devera ser feita de maneira individual e silenciosa. Em seguida,
waveré serfeita oralmente e de forma coletiva. /

llllllllllllllllllIIilllllIIllllllll)illllllllllIIIIIIIII)'IIIIIIIIIIIIllllIlllllllllllilllllllll'6]
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TEXTO Il

HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

1. Que personagens aparecem na historia?

DESEJOS. DESEJOS

OH, MAMAEL. FOR FAVOR,
MAMAE, POR FAVOR, EU
PRECISC DESSES TENIS..

HA Plas aQuUe ErD#’éHO com

oI, BiLL! PiZ &, 0 QUE 2

DEL NO SEL DOND? Descreva as perscnagens Boule e Bill. Considere detalhes fisicos, fisionomias, modo de se vestiretc.

3. Observe como as atitudes de Boule e Bill s&o representadas na HQ. O que elas sugerem sobre a
personalidade de cadaum?

= MAMAE, EU SUPLICO, TOPOS
oa_’gr:?.rj%uiou . . 0% MEUS AMIGOS TEM.
PEDIR Mais
FARE( T 8
MELS DEVERES, NUN; \ 4. Nos quadrinhos, a expresséo do rosto das personagens & importante para que o leitor entenda a histéria.
ESCOVARE| BEM  f s . ; Observe a expressao de Boule e Bill nos quadrinhos indicados abaixo e faga a correspondéncia entre as

DENTES!L...
- colunas, indicando o que parecem sentir as personagens em cada um desses quadrinhos.

a) Alegria 4°quadrinho ( )
b) Espanto 5°quadrinho( )
) Tristeza 6°quadrinho { )

5. Associe asegunda coluna a primeira;

.O
Wb Y i Ll
st < ( )Indicaque a personagem teve uma ideia.
= é 4 ( )Expressageralmente divida, suspense, indecisao.
)'& ( )Indica divida e surpresa ao mesmo tempo.
A
“ 0
@
/
VERRON, Laurant, Boule & Bill: A Turma do BEl 580 Paulo: Nema. 2013, p.3.
m P‘RE Wﬁ I
ngpg_?& NACE:“PEDR%%@ &;?EN?; 6. Que recursos graficos o autor utilizou para indicar o movimento das personagens destacadas nestes

FARE| MAS BURAZOS NO JARDIM, LAVARE! quadrinhos?
- BEM MINHAS ORELHAS! .

VERRDN, Layrent, Boule & Bilk A Turma do Bill, S3o Paulo; Nemo, 2013 p3

WVERRON, Lawent. Boule & Bill: A Turma do Bl 530 Paulo: Nemo, 2013, p.3.

POR DENTRO TN AN AT s M e i i T N I A S Fa B r A s K e e s ey s gt et a g el Er s i r e bl LN EV N E R R YL POR DENTRO
DAS HQS DAS HQS
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7. Que estratégias Bill utilizou para convencer a mae a comprar 0s ténis paraele?

{ )Disse que todos os amigos tinham. ( ) Fez promessas.
{ )Jurougue néc pediria mais nada. ( ) Fez pirraca. [
()

g ;2?12 ameagas. Deitou-se no chao.
orou.

Os alunos podem fazer o roteiro na folha Ad e, se preferirem, poderdo utilizar recursos digitais
disponiveis para confeccéo de HQs.
Sites sugeridos (Se tiver dividas de como utiliza-los, assista a tutoriais disponiveis no YouTube):
https:/ fwww.nied.unicamp.br/projeto/hagague/

https://porvir.org/7-ferramentas-para-criar-historias-em-guadrinhos-os-alunos

8. Por gue Bill, no quarto quadrinho, chama Boule de “ator"?

9. 0 gue vocé acha da atitude de Boule? Vocé ja fez algo parecido para conseguir alguma coisa? Comente.

10, Vocé acha que ceder a todos os pedidos uma crianga pode trazer consequéncias para ela? Se sim, S a
PRODUCAO INICIAL

Crie uma histéria em guadrinhos, de no maximo uma pagina (de 8 a 10 quadrinhos). A histéria produzida
deve se basear em uma situacao que tenha acontecido com vocé e seu (sua) melhor amigo (a).

11. Que fatores podem impedir uma familia de dar a um (a) filho (a) um par de ténis e/ou outros presentes?

12. De que forma o comportamento de Boule influenciou o de Bill? Vocé também costuma ser influenciado
pelas pessoas? Comente.

A proposta de produgdo inicial é hipotética, mas de suma importancia para verificar as
capacidades de linguagem que os alunos ja possuem sobre o género HQ, bem como detectar as
que eles ainda precisam desenvolver. Além disso, ela serd comparada a producéo final a fim de
apontar de que forma a sequéncia didatica contribuiu para a formag&o de escritores do género
estudado. Para arealizacao desta atividade, & necessério providenciar para todos os alunaos: folha
A4, lapis de cor aregua.

® | POR DENTRO TN AN AT s M e i i T N I A S Fa B r A s K e e s ey s gt et a g el Er s i r e bl LN EV N E R R YL POR DENTRO
DAS HQS DAS HQS
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.QUANDO A LUZ | I /

ik e, = o %, . - ~

APAGOU, EU SAl FOI /UM PAR QUER DIZER

PROCURANDO LM PAR. ME PEGOU! N DUAS PESSOAS! ~
Al... ME ENCONTRARAM EERaE

Prezado tﬁ;éhﬁd{a&}.m‘ ste modulo vamos realizar as seguintes atividades:

* Ler HQs e reconhecer seu contexto de produgdo (autor/enunciador, enunciatario/publico,
suporte/veiculos, objetivos); :

» Ler e compreender HQs, selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a
diferentes objetivos; ih : i)

» Desenvolvera consciéncia critica por meio de reflexdes e questionamentos acerca do texto.

\

Ny~

Neste modulo, o primeiro texto que vamos ler foi relirado deste livro:

ESTE PLANG
= FALHOLI..
Mas EU

Q D ANDA PEGO

& .2\ GPoA ONGA

1 r

|

{ ACHO QUE \\
) C V b /;"_,." \

Disgenivel am: ancurtador.com. brlySTW, Aceess am 12 oul. 2020,
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=t =1

—

Pega aos alunos que observem a capa da HQ de Ziraldo e faga perguntas, tais como: Vocés
conhecem o autor dessa HQ7?, Ja leram alguma HQ escrita por ele?; Conhecem as personagens da HQ?
etc. Em seguida, leia o titulo da HQ selecionada e instigue-os a falar sobre o que eles acham que vai
acontecer na histdria. Depois disso, os alunos deveriio ler, silenciosamente, o texto. Terminada a
leitura, converse com a turma a fim de detectar se as previsdes feitas se confirmaram ou no.

St

p 1'1

MATA PO FUNCAD il 0y

A TURMA DO PERERE VIVE AGLI NESTA MATA MLITO RICA, Q_,

GUE TEM ARVORES COM MAIS DE CEM ANCS, LAGOS DF

AGUA FRESCA E GRUTAS. TEN TAVBEM LMA CLARFIRA,

GUE § LM FSPACO ABERTO DENTRD DA MATA & ALl

GUE 4 TURMA SE REQNE PARA OUVIR A5 DVERTIDAS
HISTORIAS DO SACL B CADA HISTORUL..

A, EM VOLTA DA MATA & GENTE FODE VER 05 CAMPOS
VERDES E AS FATENDINHAS DO COMPADRE TOWICO E S80
MENEM. MAS A ALDEIA DOS NDIOS PARAKATONAS NAD £
FAZIL DE VER PORGUE FICA MEID ESZONCIDA ENTRE AS
MONTENHAS. A CADEZINAA £ MAIS LONGE DeOUIE A
TURMA S5 VAl PRA LL DE VEZ EM GLNDO. PEM, VOCE
DEVE ESTAR GUERENDD CONHEZER ESSA TLRMA NET

PINTO, Ziraldo Alves. Aturma do Pereré: Coisas do coragao. Sao Paulo: Globo Livros, 2012
123271 i | wiouwo 1 V)
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Leia o texto abaixo. Em seguida, junte-se a um (a) colega, para responder as guestdes propostas.

S| [ N

& veuos N
Fuout )7 voces 1 | e )
&P Navias

A 34 S8 VU O
FRASLERS
my cekcaral

s ) = Sroctrs

$ u'?-“’ bedf e Tumma; vocks | ELES

PRECISAVAM VER .} FSCONDER ih
R N B

PERERE, ESQUECE TUDO! |
TENGS GUE NS UNG

Vs §
1
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

[ eas TF74 gem, PocEM contas!
peas TR
4

1. Complete aslacunas dotexto com as palavras disponivels no quadro abaixo:

Globo Livros — A turma do Pereré: Coisas do coragdo — 2012 —
Feras na mata — Ziraldo Alves Pinto
A histéria em quadrinhos foi

escrita por Ela foi publicada no livro pela
T TEREA -.ums EST CaliA DE NDIOS .
R RTaE kS ATROFOFACAD § SAISI! editora noancde

2. Em sua opinido, quem seriam seus provaveis |eilores dessa HQ?
A) Jovens.

B) Criangas.

C) Esludantes.

D) Publico em geral.

E) Adultos.

3. Em sua opinio, ha uma intengdo particular do autor ao criar essa HQ?

4. EssaHQ foi publicada em um livro. Além de serem veiculadas nesse suporte, onde mais podemos encontrar HQs?
( )Sites.
( )Revistas,
( )Aplicativos.
( )Embalagens.
{ )Livros didaticos.
( )Televisgo.
( )Panfletos.

5. Emrelagao a Turma do Pereré, considere:
|. Primeira HQ brasileira totalmente colorida.
Il. Publicada, primeiramente, nas paginas da revista O Cruzeiro, em 1959.
Ill. Unica revista banida das bancas durante o periodo militar.
V. Primeira HQ a trabalhar com conceitos inteiramente brasileiros, seja pelos personagens folcloricos, ou pelas

questdes abordadas.
NTSEA AR RACES . | V. As historias no foram ilustradas por Ziraldo.
FEA EBCORUE. .| | A8 SElng I | | SETAD cERTAS Esté correto o que se afirma em:
e | | P vos! A) Apenas|, llelll.
o b B) Apenas|, lle V.

C) Apenas |, VeV,
D) Apenas |, llelV.

6. Por que Saci Pereré e Tininim afirmam que os cariocas “ndo sabem falar portugués"?

7. No 5% guadrinho/requadro da pagina 49, o que significa a expresséo “cheio de chinfra”?
( )Atitude de um individuo que passa pelo que nao &.
{ )Atitude de um individuo humilde, simpatica.
( )Atitude de pessoa autoconfiante, empatica.
( )Atitude de quem esta de mau humor, que € dificil de agradar.

FINTD, Zualdo Alves. A turma do Pereré: Colsas do coracho. Sho Peule: Qlobo Livos, 2012 plgs. 45- 56

lzm-mnmzal
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

8. Pinte, no quadro abaixo, os possiveis fatores/sentimentos que teriam motivado Saci e seus amigos a se
voltarem contra os cariocas?

[ INVEJA ] [’ AUTQCONFU\NGAW. ( SOLIDARIEDADE ] ( MEDO ]

(Cwaccunmen | (eunra ) [ o )
(cawermvonss) (one ) (o ([ oaw )

HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

13. Nodicionario eletrénico Houaiss, encontramos os sequintes significados para a palavra "careta™

9. Quando chegaum novo (a) morador (a) na vizinhanga ou um (a) aluno (a) novato (a) em sua turma, o seu
comportamento & semelhante ao de Sacie suaturma? Comente.

10. Se vocé fosse um dos cariocas, o que teria feito? Como gostaria de ter sido tratado (a)?

11. Algumas atitudes como as de Saci e sua turma (amedrontar, intimidar, perseguir, aterrorizar etc.),
mesmo que aparentemente inocentes, podem trazer consequéncias as vitimas. Com base nisso, traque

ideias com um (a) colega e proponha agdes que podem conter situagdes semelhantes as vividas pelos
cariocas.

12. O que significa a expressao “entrar pelo cano” empregada pela personagem Flecha-Firme? a— — - —
HOUAISS, A. € VILLAR, M. de S. Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Jansiro; Objetiva, 2001.

A partir da leilura da pagina do dicionario transcrita, responda:
a) Qual desses significados € mais adequado & fala das meninas?

b ()

Disponivel arm. encurtador com brishrPe
Acesan em 41 margn de 2021,

¢)( ) Quebrar a cara, fracassar, ficar em uma situagao complicada.

PINTO, Birnd Abves A hurma do Feverd: Comas do coragio. 8o Prulo: Glba

P oo | S P NSRBI ... 1)



148

HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

A segunda HQ que vamos ler, neste médulo, faz parte deste livro:

Charxles M. Schulz

T :
TP o (F f
SO

el

Disponivel em: encurtador.com.brfinXD3. Acesso em 12 out. 2020

Arte-final por Justin Thompson s E _&ﬁ R ‘g'_fj o

Junte-se a mais dois (duas) colegas, leiam o texto a seguir e respondam as questdes que seguem.

Beagle solitariop. 83

Historia e cores por Art Roche
Desenho por Vicki Scott
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

e e
SCHULLZ, Charles M. Snoopy. Vol. 3. S3o Paula: Nemo, 2014,
Tradugho de Ana Cristina Rodrigues. p. 83 - 91,

1. Emrelagao a HQ, complete o quadro abaixo:
A) Quem & o autor da historia?

B) Para gue publico essa HQ foi escrita?

C) Com que finalidade esse texto foi
escrito?
D) Em que suporte esse texto circulou?

2. Além do suporte mencionado na letra D da quest3o anterior, onde podemas encontrar HQs?
Recorte e cole imagens que representem alguns possiveis suportes de HQs.




HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

3. Assinale com X os possiveis leitores de Hgs:

ax ) )ﬁm 4)( )

P

-;w

.

L L1

(&
@

i
() () F (-\ w? 3.

LZ, Charles: M. Snooj
ugao de

SCHL 3. San Paulo
Nemo, 2014 Trad s

pgns"na Rodrigues. p.
A) Ave gquem t&ém a parle externa semelhante a urubus.
B} Pessoa que é muito apegada ao dinheiro.

Individuo que nao se sensibiliza com o sofrimento humano.

A)

A)
B)

D)
E)

=
ey

A
B)
C)

13.
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

. Por que vocé acha que Snoopy se sentiu solitario?

. Discuta com um colega sobre a seguinte questao: Alguma vez, vocé j se sentiu solitario como Snoopy?

Se sim, o que vocé fez quando se sentiu assim?

. Para vocé, as palavras sozinho e solitario tém o mesmo sentido? Explique.

. Normalmente, algumas pessoas, ao se sentirem tristes, solitarias, costumam reagir de diferentes formas:

choram, ficam agressivas, deprimidas, sentem-se desamparadas, abandonadas etc. No texto, como a
personagem Snoopy reage?

Ele se sente solitario e aceita a soliddo como algo bomn.

Ele fica triste e se isola de todos com quem tem convivio.

Ele fica agressivo e comega a morder como forma de chamar atengio.

Ele fica deprimido, sente-se desamparado e procura se isolar.

Ele se sente abandonado, fica irritado e chora muito.

. Ao recusar-se a brincar e a agir como os outros cachorros, Sally diz que Snoopy “é um caso perdido”.

Vocé concorda com ela? Como vocé se sentiria se alguém lhe dissesse algo parecido? Comente.

. Das reagdes elencadas abaixo, apenas uma NAO aconteceu depois de Snoopy ter ouvido que era um

“cachorro com defeito”. Assinale-a.

Lembrou-se de quando brincava com outros cachorros no canil.

Suspirou e pensou gue, dificiimente, conseguiria encontrar vinte cachorros para jogar com ele.
Deitou a cabega em uma tigela com agua.

Chorou por ndo ser mais um cachorro popular.

Procurou ajuda profissional.

. Enguanto reflete sobre sua soliddo, Snoppy pensa em se reconectar com alguns de seus velhos amigos.

De acordo com o texto, guem s&o esses amigos?
Os cachorros do Canil Daisy Hill.

Os beagles que jogavam futebol com ele.
Astigelas de comida antigas.

.Por que Snoopy diz que a inddstria farmacéutica iria perder fortuna se as pessoas soubessem do

tratamento que ele utiliza para desanuviar a mente?

A atitude da "doutora” Lucy € a que se espera de um (a) profissional formado (a) em psiquiatria?
Justifique.

1) oo YRR ... 1
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14. Se vocé fosse a "doutora” Lucy, o que diria a Snoopy?

dy( )
15. Nofinal da historia, o que fez com que Snoopy se sentisse melhor?
A) Encontrar novos amigos.
8) Ter sido chamado para ajudar uma amiga.
C) Ser convidado para uma festa na casa do vizinho.
D) Aceitar que, mesmo estando sozinho, poderia estarbem.
16. Circule os personagens que ajudaram Snoopy a néo se sentir solitario.
nwi; Snocpy
i 3 e)( )
S =8
= § &
LA ; e
= i
[-9
Patty E Q
Chiqueirinhe Pimentinka e Schroeder Snl:pl Franklin é\%
' ' 551
283
158

i)
17.#0 gue faz com que vocé n3o se sinta sozinho? Margue uma ou mais opgdes. Em seguida, justifigue sua (s)
escolha (s).

§'.3‘s G L4h

9)( ) .m'#g ‘ t:?-/v;u,
o B

ay( )
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Prezado (a)aluno (a). neste médulo, vamos realizar as seguintes atividades:

* Lerduas HQs: Monica em: A nova dona da rua e Cebalinha em: No meio do caminho tinha um
brago quebrado;

= Desenvolver a compreensao de texios que conjugam a linguagem verbal e a linguagem nao verbal
para que vocé possa se expressar e partilhar ideias por meio deles;

= Utilizar recursos graficos e associa-los a linguagem verbal e 4 estrutura narrativa,

= |dentificar o efeito de sentido produzido por recursos graficos, tais como contorno dos balBes,
linhas/figuras cinéticas etc.;

= Desenvolver uma leitura ativa e reflexiva, visando a transformagao da realidade, a superagao das
desigualdades e das injustigas que ainda existem na sociedade.

A historia que voce vai ler, a seguir, foi retirada desta revista:

Pecaaturma para observar a capa e, em seguida, responder, oralmente, as seguintes guestoes:
Que personagens fazem parte dessa histaria?

Qual das personagens, provavelmente, éa ‘novadonadarua’?

. Epossivel que alguém seja dono de uma rua? Justifique.

Do gue voceé acha que trata essa histéria?

Por que vocé acha que hauma bolsa de dinheiro na capa?

o Sl e
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Leiaa HQ com atengdo e, em seguida, responda &s questdes propostas.

TEXTOI
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MOMICA S8c Paule. Panini Brasl, n. 50, jun, 2019.p.03 - 30
Releia alguns quadrinhos da historia “A nova dona da rua” e relacione-os as seguintes partes da
narrativa:
(A) Situacao inicial
(B) Complicagdo
(C) Climax
(D) Desfecho

MONICA, S0 Paula: Panini Brasi, n. 50, jun, 2019, p, 29,

MONICA. 5o Paulo: Panin Brasil, n 50, jun: 2019 p 5

S

MONICA. S Paulo: Panini Brasd, n 50, . 2018, p 23



2. Faga uma lista das personagens que aparecem na HQ. Em seguida, classifique-as em principais e
secundarias.

Personagens principais Personagens secundarias

3. Emque local a histdria se passa?

4. N

otexto lido, os fatos ocorrem:

A) Naordem em que acontecem, isto &, podem ser medidos em anos, meses, dias, horas.
B) De modo subjetivo, isto &, particular a cada personagem, o que significa que ndo podem ser

5 N

(
(
(

6. N
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(

7R

medidos em termos de anos, dias ou mesmo horas.

aHQ,
)afaladas personagens é citada diretamente, sem a interferéncia do narrador,
)afaladas personagens & reproduzida porum narrador.
)afaladas personagens & mesclada a fala do narrador.

umere os fatos abaixo na ordem em que aparecem na HQ.
)Penha manda cavar um pogo na rua.
) O prefeito anuncia Penha como a nova dona da rua.
)Mdnica e seus amigos comemoram a derrota de Penha.
YAruafica inundada.
}Ménica comenta com os amigos que o prefeito esta na rua do Limoeiro.
)Ménica e Penha tentam pegar a bola de Jeremias.
)Magali rasga o contrato que dava direito &8 Penha de ser a dona darua.
)Ménica e sua turma ficam inconformados com o fato de Penha seré novadonadarua.
) Bidu sobe em uma arvore e e resgatado por Penha.
)Mbnica e seus amigos se rebelam contra Penha.
)Magali e Ménica sentem-se traidas por Cebolinha e Cascao.
) Um dos helicopteros do pai de Penha joga panfletos na rua.
}Ménica cai no corrego.
)} Cebolinha, Cascao e Ménica vio correndo até o local onde esté o prefeito.

eleia este quadrinho da historia:

MONICA. Sao Paulo: Pamni Brasd, n, 50, jan. 2018, p. 11

157

a) 0 que as linhas que aparecem junto as personagens Penha e Ménica indicam?

b) Em algum outro quadrinho da historia foi empregado recurso semelhante? Se sim, aponte-o.

8. Observe as expressaes faciais e corporais da personagem Monica e associe-as aos sentimentos que
elas revelam.

MONICA, Sho Pauo
Parin Brasd 1 50, e,

2018 p 1

5
' i?_ ( )Espanto.
2 Y1 ( )Raiva.
Ejﬁ ( )Alegria
e i1
S £55

9. Vocé sabia que linhas cinéticas ou figuras cinéticas sdo recursos graficos que expressam a ilusdo do
movimento ou a trajetdria dos objetos que se movem? Releia os quadrinhos abaixo e aponte o que
essas linhas significam em cadaum deles.

a) e)
b)

f)
c)

a)

i
MBNICA. 580 Pauio: Panind Brasd, n, 50, jur. 2018 p.34

d)

MONICA, S0 Paulo: Panini Brawl, n, 50, jun, 2019 p, 11



10.Em sua opinido, no quadrinho abaixo, o que significam as estrelas em volta da cabeca da personagem

Ménica?

MOMNICA. 580 Paulo: Paninl Brasi,
50, jur. 2019 p- 8.

11. Alegenda & um texto verbal que aparece, geralmente, emuma espécie de retAngulo, com a fungdo de

transmitir ideias relacionadas a cenas do quadrinho, como a passagem de tempo, mudanga de lugar
ou uma explicagao do narrador. E um recurso utilizado para situar a cena. Assinale a opgao que
apresenta, respectivamente, as legendas encontradas na HQ “Anovadonadarua’.

A) Portanto; No dia sequinte; Uma hora depois.

B) Emseguida; Logo apos; Minutos depois.

C) Logo; Eassim; Eentfo.

D) Apds; Logogue; Mais tarde.

12. Emrelagdo as HQs, analise as assertivas abaixo, julgando-as verdadeiras (V) ou falsas (F).

(
(

)As HQs tém, em geral, o objetivo de divertir o leitor.
) As HQs nao sdo usadas em determinados contextos para transmitir ensinamentos ou estimular

reflexdes.

(
(
(
(
(

(
(
(
(
(

} Nas HQs, s6 ha um tipo de baldo.

) Existe um niimero padrao para a quantidade de quadrinhos de uma HQ.

) No género HQ, as histérias sdo narradas por meio das imagens e do didlogo entre as personagens.

JAlinguagem empregada nas HQs & bem proxima da que usamos nodiaadia.

)As HQs sao textos multissemicticos, isto é, apresentam linguagem verbal (palavras) e linguagem néo
verbal (imagens).

JAlinguagem verbal & obrigatoriaemumaHQ.

) O formato mais comum dos quadrinhos é o retdngulo, delimitado por linhas retas para separa-los.

) O formato dos bal&es & uma fonte de informagdes sobre a historia.

JAlinguagem empregada é sempre formal.

JApassagem do tempo & revelada pela sequéncia de quadros. Cada quadro representa um momento
danarrativa.

{ )Onarrador pode existir ou ndo.

(

) O espagofisico e 0 aspecta fisico das personagens sdo revelados pelas imagens.

13. A palavra “nova”, empregada no titulo da histdria, leva-nos a inferir que:

A) Acompradora daruatinha pouca idade.
B) Arua haviasido comprada ha pouco tempo.
C) Aruajatinhaumadona.

14. O que faz com que a personagem Penha se sinta capaz de resolver todos os problemas que surgem?

A) Ofato de ter muitos amigos.
B) Ofatode seu paiter muito dinheiro.
C) Ofatode ter atitude e inteligéncia emocional.

158

15, Emum dos guadrinhos, Penha justifica ser capaz de fazer as coisas mil vezes melhor do que Monica

pelofato de serrica. Vocé considera essa justificativa aceitavel? Comente.

16. No 2° quadrinho da p. 11, Penha afirma gue pode fazer tude, pois seu pai & amigo do prefeito. Vocé

acha que ser amigo de uma autoridade da as pessoas o direito de fazerem tudo o que elas quiserem?
Justifique a sua resposta

17. Na sua opinido, todo (a) o (a) filho (a) tem a mesma relacdo que Penha lem com o pai dela? Por
qué?

18. Em um dos quadrinhos, a personagem Penha afirma que "tudo pode ser comprado”. Viocé acha

realmente que tudo pode ser comprado?. Se vocé acha gue nem tudo pode ser comprado, encontre,
nocaga-palavras, 12 “coisas” que NAO podem ser compradas.

—
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Digportval am: hilg e Qi) porm ) vIRGnEor. Asesso em 24 oul. 2020, Adaptado.



159

19. Em alguns momentos, para menosprezar/humilhar Ménica, Penha enaltece sua beleza, sua riqueza,

seu vestido, seus cabelos. O que vocé acha dessa atitude? Se estivesse no lugar de Monica, o que x 1 = 7 ) g T\ ]
YATIVIDADES EXTRAS
- 0 { 1 % 1 A | J iy L

20. Que consequéncias as decisdes de Penha trazem para os moradores da Rua do Limoeiro?
A) Alagamento.
B} Bueiros entupidos.
C) Discusséo entre vizinhos.
D) Cérrego poluido.

1. Os baldes s#o recursos néo verbais utilizados como suporte para os textos verbais e, em alguns
casos, imagens e outros recursos nao verbais.Observe os balGes abaixo e associe-os ao que eles
representam.

XINGAMENTOS

21.Na sociedade brasileira, vemos acontecer situagdes, como desigualdade social, injustiga,
semelhantes as que foram retratadas na HQ. Converse com um (uma) colega e proponham, juntos,
medidas/acGes/estratégias para solucionar/amenizar tais situagtes.

FALA

PENSAMENTO

22, Na HQ, ha uma oposigao entre SER e TER. Para vocg, é possivel conciliar essas duas questoes, ou
considera umamais importante do que a outra? Justifique a sua resposta.

GRITO

COCHICHO

;" NAD CONTE
As atividades extras ndo s3o obrigatdrias. Utilize-as casao necessario. E importante destacar L ISTO PARA
que os quadrinhos selecionados sdo da Turma da Ménica, mas ndo foram retirados da revista “A ' HIHGUEH H IDE'A
nova dona da rua”. ‘5o smsans’
£ CLARO QUE A

I FALA DE VARIOS PERSONAGENS

AMOR

Disponivel ém. encunadorncom.brtyAl3. Acesso em 13 maio de 2021, Acaplads
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2. Observando uma HQ, relacione os elementos ao seu conceito ou caracteristica.

1. Baldo
2. Apéndice (rabicho) 1
3. Legenda PURMD
4. Vinheta (guadrinho)
5. Requadro msn lca
6. Calha (hiato) Jpr—
[ )Espaco existente entre um quadrinho & outro.
( )Representagio de um instante especifico. ,
( )Forma de os quadrinhos representarem o discurso direto. Rﬂ ( (
( )Forma de representacao dafala ou do pensamento. 371
( )Borda que contorna a vinheta. : ;—3
() Representa a “voz do narrador onisciente”, ou seja, o narrador que conhece toda a histéria e i e
os detalhes datrama. .

3.0 que o baldo do quadrinho representa?

Fonte; sncuriador.com brigrA01. Acesso sm 17 aul. 2020

4. Em dupla, folheie historias em quadrinhos e recorte baldes de todos os formatos. Cole-os em uma
cartolina e dé titulos a eles: bal3o-fala, baldo-pensamento, baldo-grito, baldo-amor, bal&o-cochicho,
baldo-ideia, baldo-unissono, bal@o-sonho, baldo-xingamento etc.

Em seguida, cole seu cartaz no mural: HQ: eu também produzo!

5. Nos quadrinhos a seguir, os bales estéo vazios. Crie o dialogo entre as personagens, de acordo
com a sequéncia dos desenhos. Antes, de criar as falas, observe a expressao facial e corporal das
personagens. Depois, é s6 colorir para que sua HQ figue bem bonita.

As imagens selecionadas para as questdes 5 e 6 podem ser substituidas por outras.

Fonte: <encurtador.com AAGLO>. Acesso em 20 du doz, de 2019
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6 Observeo cenéno ea expressac facial e corporal das personagens nas HQs a seguir. Em seguida, crie

baldes para a histéria. Procure fazer baldes de diferentes tipos e usar diferentes letras. 7. Otearve &5 exprassies do Cebole, parsonagem odena por Maurca de Souss; Qusls

sentimentos ou emogdes podemos perceber em suas expressoes?
i@ Qyﬁ@
Q‘?C W
DB

Fonte: <encurtadorcom brabeDE> Acesso em 21 de dez. de 2010

’a%fé%@

8. Ametafora visual & uma forma de expressar ideias, sentimentos, sensagoes por meio de imagens.
Sabendodisso, associe as imagens abaixo & ideia que elas transmitem.

Jo022n feanz em 31 de dar

de ZF

Fanle:
de 2008

AGDY> Aceasa am 21 de cex

( ) Indica assobio ou canto.
( ) Simboliza o sono.

( ) Indica amor ou paixao.
{ ) Assinala divida.

() Indica tontura.

JmyFHB=. Aciso en 21
de der. de 2019

e 0TS

FoFonie: encuriadon com biAKOSE DFO= Armssoem 21 de der . Fonle <eviitadarcom be
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O texto que vamos ler, nesta aula, foi extraido desta revista:

ANOVA AMIGLINHA ﬁ

WO

P I T ——

BANCA da Mdnica Apple Inc. 530 Paule: Appls Compuler Brasd Lida., 2020, Disponivel em encurtador com brikowk O Acesso em: 10 oul. 2020

Leia o texto abaixo. Em seguida, relina-se com mais dois colegas para responder as questoes
propostas.

| MEICIDOYCAMINKG
(o)
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. Oftitulo dessa HQ faz referéncia a um poema, publicado pela primeira vez em 1928, porum famoso

escritor brasileiro. Vocé sabe qual é esse poema? Vocé ja leu esse poema ou ja o viu publicado em
algum lugar? Voce saberia dizer Quem o escreveu?

[ R FRTTTEE T o £ & macnves paca
i O PROCECAMEMTC:

-y
bl
: i

WLE whi 544 FasE R5AR & BEACE, |
o £ Lrgas Tamdm

£ ’
Ty = (5

mais.

TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, n. 45, jan. 2019, p. 58 — 5.

TURMA DA MOMICA. 550 Paule: Panin
Brasil, n. 45, jan. 2019, p. §1 Brash, n. 45, jor. 2010, p. 65

. Numere os fatos abaixo na ordem como eles se sucederam.

) Cebolinha tropecga e machuca a perna.

) O braco de Cebolinha & engessado.

JAmae de Cebolinha convida os amigos do filho para tomar sorvete.
)Aradiologista tira uma radicgrafia do brago de Cebolinha,

) Os pais de Cebolinha levam-no para o hospital.

JAmedica constata que Cebolinha guebrou mesmo o brago.

) Cebolinha tropecga na pedra e cai.

) Cebolinha chora e diz que machucou o brago.

—

. Retorne a HQ e marque (V) verdadeiro ou (F) falso para as afirmagoes a seguir.

{ )Cebaolinha term medo de injecao.
( ) Cebolinha nao permite que Monica veja seu brago, pois tem medo de que ela o machugue ainda

() Cebolinha sabia que pediatra é o médico que da assisténcia acriangas.
{ ) O paide Cebolinha fica espantado ao constatar que o filho tem medo da Ménica.

. Os baldes empregados nesle quadrinho indicam que as personagens estao:

A) Pensando.
B) Cochichando.
C) Gritando.

D) Chorando.

Leiaestes quadrinhos e, em seguida, identifique qual deles de refere & (ao):
. Situagaoinicial
. Complicagao
1. Climax
Iv. Desfecho
() ( flerasemmsise) | ()

TURMA DA MOMICA S30 Paulo:
Panini Brask, n. 45, jan. 2010,
[

TURMA DA MOMICA S80 Pavio: Paninl
Brasil, . 45, jan. 20149, p. 52,

TURMA DA MOMICA. 530 Paulo: Panin
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| 'J 1 5
7. Quanto tempo, em média, vocé acha que durou a histéria narrada na HQ?
6. Ligue as expressdes faciais e corporais da personagem Cebolinha ao que elas expressam. A) Algumas horas.
B} Algunsdias.
C) Alguns meses.

8. Vocé se baseou em qué para dar a resposta anterior?

9. Complete a cruzadinha sobre a Turma da Ménica, de acordo com as dicas abaixo.

FT T 111}

1]

FELICIDADE

dAEEEN

BN

[ ]

LT
HEERNI

ESPANTO

[ T
T
[

[T
l

LI
L1 [T T 1]

Disponivel em: g (wew educoloric phy. Avesso em 24 oul. 2020 Adaptada
Horizontais
= - R 2. Gato de estimagao de Magali.
I OW I UR ﬁ‘ 4. Menina negra, cheia de personalidade e amiga dos animais.

8. Caoazul, inspiradoem Schnauzer.
9. Por muito tempo, foi o Unico menino negro da turma.
10. M&3e de Cebolinha e de Maria Cebolinha.
11. Personagem comilona.
12, Personagem que, quando fala, troca o “R" pelo “L".
Verticais
ABORRECFMENTU 1. Arquiteta, mée da personagem Monica.
3. Paide Cebolinha e da Maria Cebolinha.
5. Personagem mais conhecida de Mauricio de Sousa.
6. Personagem que detestatomar banho.
7. Nome do bairro onde a Turma da Manica mora.
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10. O que vocé achou da reagao dos amigos de Cebolinha quando ele disse que estava com o braco
machucado? Comente. 19. Leia estes depoimentos de médicos negros e, em seguida, analise as questdes propostas.

Depoimento 1 =
B Vo nrndem s W | PANANINAELN %

11. Como vocé reagiria se um (a) amigo (a) seu (sua) se machucasse perto de vocé? O gue vocé faria ¢ 38 R
imediatamente?

Aartnoka O Gilobo | @ (oo die Tinguin sevi

wuneelises? Noticin que

A bl Mondque Frangss, 8 weos, slendia i idoss oo dacansdnbio, regliin

Il ol Fd
perifirica i cidacde do 1o, i Ao Norte, quonde de copente onvio s molles diees Sy

demanenisles por wisoriaikes

) ) . “Flens il Bl e vior pessaons oo o genie seabacas no g oo gque woed es18°, 4
12. Como gostaria que seus (suas) amigos reagissem se o (a) vissem machucado (a)? e o s i et N e L P i ol i |
e st e @ st iz quo in

4 wutossulbeienbe ., vacines
Chawred mustio, Aquelsn mulber resmin ali posso senlimenio oo corsegulr oopsr :
ot cvid-49

Cspmgs quc nide s pguelis pre-desimmudos pans s gente”,
13. AHQtemum final feliz? Justifique, = e
@ et bliimien reiimbien

g -
o e [
A COM [

I 1 E PUBLICIDADE

14. Em grupos, criem um desfecho diferente para a HQ gue vocés leram.

. " s = B Digm i ..; sar
15. Observe a palavra “pobrezinho”, empregada por Cascio em um dos quadrinhos. Considerando o |« LR
contexto apresentado nesse trecho da HQ, o que ela significa? i
A) Pessoa muilo pobre. Depoimento 2 ':
B) Diminutivo de pobre. - =
) Piedade [ e TS =}
: = © 8 ovelecomae, ronfeods e 1 0 RTTGCT01 E§TST FT U TLATch T 1- UTS-ELCHT-Sh <25 ke N i
e A P ——
16. Como & a médica que atendeu cebolinha? Tevanbasimeniter i Sty (Sovretaren e Modalibadis Esproeializadis de oo, O
{ )loira { )bonita pribmeers & bl s s s i vt el e s, e Direit e
( } morena ( ) Inteligente Eriggenibiaiin (sl ouin 115% e esduilnntios s, cuda i,
( )n_agra ? ( }impr_udente A hibsidirla e Mondtgue & pareckda com i da grande madocts de seus pouces ol de
( } SImpaltlca ( ) n?gllgenle prvlissdie peggres: Al dee uno copeegada domdstica « wm cininhossein ol G
( }ater‘lmosa ( }dlSCfetB et ek Taroilin n ler eoeso s perior — o logooem Medicin o corrci meas
17. Quandc vocé vai a um consultério médico ou a8 um hospital, costuma encontrar meédicos (SB} isprutaeho. Mins o desafbies, molacionmeos o umemeisme estrtoral, sbo feguentes,
neQros (ES)? Comente. Lo v, esstann feenido um stendimenio junto eom vma s beanes, A

tsevanmpistiheianier o pociele paralenioon speis s il i por ester b

Mook, Drosmb gue s fotrn medbens ali een s ela®, kemben Monbgue, *As veees,

Fisrs wpnin prrvsirioiio, o o pesson viel aoutro medico, e, pam el Paso

“werh uguae me comslons oy soo megee Porgue soo maiber? Poegoe odo el om

18. Por que voceé acha que Mauricio de Sousa escolheu uma médica negra como personagem dessa
HQ? Marque a(s) melhor{es) alternativa(s) de acordo com sua opinido,

A) Porque ele & um autor que se preocupa com a situagdo do negro. Vol puuea corvse i e ks tengdio 8 popubiciio negen ¢ peelécie, e el

B) Porque ele queraumentar a popularidade de suas HQs. medigerscinali, g s encltis

Bl e cssmes?® O fabores se s lam®

i, A exun

o jurstsmienti mdeliin e 0

C) Porque os livros, de uma forma geral, apresentam poucas personagens negros. i P i oo i recedl s s que st come e, dis e, goe
D) Porque a popula@ag brasﬂeu'la & formada por diversas etinias; logo,nao faz sentido que apenas H e et
uma parcela da sociedade sejarepresentada nas Hgs. . =
E) Porque colabora para que assuntos mais complexos, como respeito as diferencas, o combate ac Disponivel em: encurtador.com.br/agtH0. Acesso em 21 out. 2020

racismo e intoleréncia sejam discutidos.



Depoimento 3

ha de admirada, de quem estd vendo uma

olhinho chegava 3 brilhar. Estava com um

452 face dela de contentamento, & eu

fales assime tudo bem oraT. E ea disse

mas que

queria tirar uma foto comi

disse’ ‘clare, mas por que?, Foi quando

#la revel

B B3 3

e BStInG Sendo atendida por um
midico negro. Al ela mi ganhou, me desmanchou, & dew nisso dal™, disse
Dr. Fred

Dispanivel am: encurtsdoncm buguALY. Acesso em 21 out 2020

I. Todos os depoimentos trazem relatos positivos.

IIl. Amédicado depoimento 2 foi vitima de racismo.

. Osdepoimentos 1e 3 estimulam jovens negros a ingressarem em uma universidade.
V. Segundo o depoimento 1, negros ndo deveriam ocupar bons cargos na sociedade.

E correto o que se afirma em:
A) Apenaslell.

B) Apenasllielll

C) Apenaslilel\.

D) ApenaslelV.

20. Qual seria a sua reacdo se fosse atendido (a) por um (a) médico (a) negro (a)?

Comente.
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Essa diferenca é um pouco menor entre os mais escolarizados: negros
com pelo menos o ensino superior ganham R$ 22,7 por hora de
trabalho, 69% do rendimento-hora de um trabalhador branco, de R% 32,8
em média, A menor diferenca aparece entre os trabalhadores com nivel
fundamental completo ou médio incompleto: nessa faixa, negros e
pardos recebem 82% do rendimento por hora dos brancos.

[.]
Desponivel om; entunador com. BrTHNTX. Acesso am 21 oul, ZFO

Vocés acham justo que o salario do trabalhador branco seja maior do que o de um trabalhador
negro? Porqué?.

23. Segundo a pesquisa "Desigualdade Social por Cor cu Raga no Brasil", divulgada pelo Instituto

Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2018, pela primeira vez na historia, os negros
ocuparam a maioria das vagas (50,3%) em universidades publicas. Porém, em cursos mais
concorridos, como o de Medicina, a presenca de negros ainda & pequena: 28,9%. A seguir, vocé
leré trechos de noticias que confirmam esses dados.

® revistacapitaleconomico com br - ap

21. Junto aum colega, leia o texto a seguir e responda as guestbes que seguem.

Plobotom g1 ge poes  videos

Trabalhador branco ganha por
hora 68% mais que pretos e
pardos, mostra IBGE

oS CArgns de mente X.7% tos carpo

Dispanivel em: encurtador com.briquAUY, Acesso am 21 out 2020,

W woriiad CAMESG  CONVESORON MSSEAS  ARALE S ONIRCAN  (REFTOMCSESS  ENREEANDY  SoMEwR a=

Negros

e @EEO

Disponve! em: encuriador.com tokpwhis, Acseso em 24 oul 2020
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Medicina ¢ a graduacao com menor
inclusao de negros

Em 2078, ¢3 nagros conmespondem a 24.6% dos matriculades no clrsa: no easino superior
como m fodo, eles sram 35,7%

Da Redacdio | Da Redagio
202G 05T

(O niimero de estudantes negos e pardos ne sducagho supssior asth aumentands significativament=: Segurda o

Instituto Braseiro de Geografia e Estatistica [IBGE], eles 330 50,3% dos 2,19 mithes de estudantes matriculados
Outra il lizada peto site Quaro Bolsa, revela g
s Institulgdes piblicas - sendo B.9% pretos e 31% pardos. Os dades sio do Censo da Educagdo Superior 2018 do

egros [pret B0 40 triculados

Instituto Macional de Evtudas « Pesquisas Educaclanats {inep)

avango &

Embora chEguem o resultadios cifersntes, os eat DFESENCA OF NEEros N

parior piblico, em g por causa da Lei das Ciotas de 2012 que reserva 50% das vagas das

universidades federals pars egressos da rede pdbiics (onde oF EsTudantes NEZros [engiem 3 se concentra ).

Disponivel em: encurtador.com brblSUS. Acesso am 21 oul. 2020

C & pofaleimorg be fnces phy Toption reom conterilview s stickelid )

Branca @ a cor da Medicina

T4 e bt

Qui 05 e Feverera de 2004 2100
Kb aniitem pstimativias euatas am relagho 50 aidleno, mas sho POUCES 0 Mbdiod rigrod no Brasil Em 2000, sequndo dadan do
Irattuto Nacional de Estudos ¢ Pesguaas Bducaconss

| obldos alrves dot QuINtonandy $O00 econdinod 40 Exsme
Nacons! de Curvos (Provikol, do total de sluncs gue se formanm em Medona, apenes 1% era negro ¢ 12 1% eram pardes.
Quantos madcos negros vook conhece? Quantos ooupam cargos de chefia em hospan, clincas ou entdades med<as? Sio
POUCOS o1 nomat gue wim § mente, A stuesho do negro no campo da Medicing & um meflens da wiuagho enconirads na
sociedade brasieira, em que © negro sinda nik
datnbusgho de renda

obteve s mdimid chanded de Cresimants 4000l @ #11h om deivaniigem fa
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com. befcnpsy, Acesed em 28 out, 2020,
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Troque ideias com seus (suas) colegas e, juntos, proponham 5 medidas que possam ajudar a
reverter a desigualdade existente entre brancos e negros na sociedade brasileira. Apresentem suasideias a
todo o grupo.

pdi)

o

v o oW

Caso gueira ampliar a discussdo sobre racismo, sugerimos estes videos/sites: P 5

4 l : h2v=006diwSkCiQ
https://www.youtube.com/watch ?v=jVbK5qUV6i8
https://www.youtube com/watch?v=gmYucZKoxQA
https://www.youtube.com/watch?v=ufbZkexu7EQ

https://piaui.folha.uel.com. br/lupa/2019/11/20/consciencia-negra-numeros-brasil/

E esta obra que venceu o Prémio Jabuti 2019, na categoria Melhor Histéria em
guadrinhos:
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

Prezado (a)aluno (a), neste modulo, vamos realizar as seguintes atividades:

» LerHQs, levando em consideragao as diferentes estratégias de leitura relacionadas a esse género;

= Desenvolver a leitura do texto de forma ativa, critica e reflexiva a fim de madificar a realidade,
buscando relagdes justas e igualitarias;

= |dentificar os efeitos de sentido produzidos por recursos linguisticos (inlerjeigbes, sinais de
pontuagio, onomatopeias) nas HQs;

* Reconhecer e ulilizar interjeigdes, onomaltopeias e sinais de pontuagio (ponto de interrogagao,
ponto de exclamagao, reticéncias) nas HQs.

A historia que voceé vai ler, a seguir, foi retirada desta revista:

Disponivel em: encurtador.com.brirwlTZ. Acesso em: 28 out, 2020,

DO GENEﬁo;i-’l' B R T2]
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

Faga a leltura desta HQ. Em seguida, sente-se com um (a) colega para responder as questbes
sugeridas.

= i
o memrcamcs i
ATAZADOS PO U
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA
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HISTORIAS EM GUlDRINHDS SEQI.IENCIA DI AS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEOI.IEHCI! DIDATICA

ALHD QUE GIM... PARECE
GUE A FEA AL

PODERCGA OUE A ESAAD4]
SERE MELHOR ACEQUAR- M

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 02, maio 2019, p. 33 — 864,
1. Vaocé deve ter notado que, no primeiro quadrinho da HQ, Mickey canta uma misica enquanto anda a
cavalo. Vocé ja ouviu essa misica antes? Vocé saberia dizer onde?

2. Odicionario Houaiss registra trés significados para a palavra “lipografo”. Leia-os e indique qual deles
& mais adequado ao contexto.

Houaiss =1+ LG sl —
.npoym_,,"n

Rz s grhem
l ot i adrersiedor e oions loogrsfc s
wbvdu Com grandn Dspenencan o Sere os tpagilicon
H i ot R e SO s e € 0, P A o s

®
HOUAISS, A & VILLAR, M. de 5. Diciondrio Houaise da Lingua Portuguesa. Rio de Janeirc. Objeliva, 2001

3. Em um dos quadrinhos, Pateta afirma que o fato de os livros serem produzidos manualmente fazia
com que eles fossem caros e, por isso, poucas pessoas podiam té-los. Atualmente, os livros sé@o
encaminhados para as graficas e impressos em maquinas modernas, capazes de imprimir varias
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

copias por dia. Vocé acha que essa modermnidade facilitou o acesso das pessoas aos livros? Por
qué?

4. Com ainvencao apresentada por Paleta, os escribas ficaram com medo de ninguém mais precisar
de seus servigos. Pateta, no entanto, mostra-lhes que, ac contrario do que estavam pensando, eles
poderiam contribuir e muito para a difusdo de novos conhecimentos. Uma das sugestdes de Pateta
foi que eles publicassem livros de culinaria, de medicina, de farmacia. Se vocé fosse um dos
escribas, que tipo (s) de livros gostaria de publicar?

( )Autoajuda. { ) Tirinhas.

( )Ficgdocientifica. () Terrar.

() Histdria em quadrinhos. ( ) Biografia.
( )Romance. ( ) Esportes.
( )Fabulas. { ) Informatica.
{ )Crénicas. { ) Fotografia

5. Aprensa foi inventada pelo alem&o Johannes Gutenberg, em meados de 1450. Na HQ lida, além de
mencionarem essa invencao do século XV, ha elementos/fatores indicadores de que a historia nao
se passa em um momento atual. Vocé saberia identificar quais elementos/fatores confirmam que
essa historia nao acontece no seculo XXI7 Analise as opgdes abaixo e assinale as que julgar mais
adequadas.

A) As cores usadas para colorira HQ.

B) Apresenga de uma personagem que cobra, diretamente, impostos dos moradores do vilarejo.

C) As vestimentas usadas pelas personagens da HQ.

D) O fato de alguns personagens morarem em uma abadia.

E) Aexisténcia de profissdes gue nao existem mais como, por exemplo, tipégrafos e escribas.

F) Confiitos solucionados por meio de embates com pessoas armadas.

. Ao perceber que de nada adiantariam os livros se as pessoas ndo soubessem ler e escrever, Pateta

propoe a abertura de uma escola. Ao iniciarem seus estudos, os trabalhadores faltam ao trabalho no
campo. Um dos funciondrios de Lorde Bafo, depois de constatar a auséncia dos trabalhadores,
pergunta a Mickey onde eles estdo. Este responde que estio na escola e acrescenta que 14 eles vao
receber instrugbes que fardo ndo s6 com que trabalhem melhor, como também entendam melhor as
coisas. Assim como a personagem Mickey, vocé considera a escola importante? Justifique a sua
resposta.

. Em relagao aos beneficios que a escola trouxe para os moradores do vilarejo, analise as afirmactes a

sequir:

I Os moradores ficaram mais unidos @ comecgaram a lutar por seus direitos.

Il Os moradores passaram a questionar a realidade que os cercava.

1. Os moradores ficaram mais proximos de Lorde Bafo.

IV, Os moradoras passaram a ter mais conhecimento sobre a realidade e comegaram a combater
formas de opresséo.

Assinale a alternativa CORRETA:

A) Somente |1l & verdadeira.

B) Somentel e lll s3o verdadeiras.

C) Somenlel, Il eV séo verdadeiras,
o) Somentell, llle IV sdoverdadeiras.

7] nivo » JE PP TR OOOSSARRRROOOOOAAROORNNY .. . :°)



HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

8. Pela leitura HQ, vimos que a escola alterou, de forma positiva, a realidade dos moradores do vilarejo.
Wocé conhece alguém gue teve sua vida modificada depois de ter tido a oportunidade de aprenderalere
aescrever? Se sua resposta for sim, conte essa experiéncia para os colegas.

9. De acordo com a pesquisa "Retratos da leitura no Brasil" (2020), a média de livros lidos (inteiros e em
partes), entre todos os entrevistados, é de 4,9 livros por ano. Entre os entrevistados que se declararam
leitores (52%), o prego dos livros caro (5%) e o fato de ndc terem dinheiro para comprar (4%) séo alguns
dos motivos para nao terem lido mais. Com base nesses dados, troque ideias com um (a) colega e,
juntos, proponham medidas/agbes para tornar os livros mais acessiveis.

10. Trogue ideias com um (a) colega sobre a frase que esta na imagem abaixo. Em seguida, respondam a
questdo proposta.

E no conhecimento que existe a
chance de libertacao. Uma pessoa
que decide ndo conhecer, aceita
sua condicdo de escravo, aceita
sua condicdo de submissao;
conhecer € a condigdo pra eu me
libertar de mim mesmo e das
amarras sociais.

Leandro Karnal
Disponivel am hitps Jfwww pensadorc

Vocés também acreditam que o conhecimento ajuda a empoderar pessoas, ou seja, faz comque elas
tenham dominio sobre sua propria vida? Comentem.

[0 FensapoR

Ad. Acesst em 03 nov. 2020, Adaptads

11. Na HQ, um senhaor relata que seu filho nao pode/pode ir a escola, porgue foi forgado a ajuda-lo no
campo para atender a uma exigéncia de Lorde Bafo (1° quadrinho da p. 55). Assim como na ficgao,
em nosso pais, muitas criangas e adolescentes abandonam a escola; alguns nao chegam nem a
frequenta-la. De acordo com a Sintese de Indicadores Sociais 2019, divulgada pelo IBGE, o
abandono escolar e 8 vezes maior entre jovens de familias mais pobres. Outro dado preocupante foi
divulgado no Relatorio "Pobreza na Infancia e na Adolescéncia’, elaborado pelo UNICEF. Segundo
esse relatério, 6,5% das criancas e dos adolescentes de 4 a 17 anos estdo fora da escola, o que
corresponde a 2,802.259.

Com base nesses dados, aponte medidas que podem ajudar a reverter esse quadro. Assinale a (s)
alternativa (s) que julgar mais adequada (s).
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A) Elaborar programas educacionais, agbes, projetos e atividades alinhados as
necessidades reais de cada regifio do pais.

B) Implementar programas de redistribuicao de renda.

C)Reduzir a reprovagao escolar no ensino fundamental.

D} Oferecer condigfes (infraestrutura, professores qualificados e bons materiais didaticos)
semelhantes para as diferentes camadas da populagao.

E)Aumentar o salario dos professores.

12. Transcreva da HQ lida uma palavra empregada para imitar um som e, em seguida, explique que
fungao ela exerce no quadrinho.

13. Releia este quadrinho para responder as questoes propostas.

PATETA Cawas do Sul: Culturama. n: 02, mao 2019 p. 36
A)Que palavra foi empregada para expressar, de maneira breve, uma emog&o subita e forte?

B)A palavra gque vocé identificou na letra "A" indica que a personagem esta sentindo:

+« Medo.

« Alegria.

« Admiragao.

+«  Alivio.

14. As interjeicbes “Ai, ail”, “Aaahl” e "Ui", empregadas no guadrinho abaixo, exprimem,
respectivamente:

PATETA. Caxias do Sul: Cullurama, n. 02, maio 2019, p. &3

1) inso , TSSOSO .. €:T
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A) Dor, admiragao, alivio. AYF, VL FV

B)Apelo, surpresa, susto. B)FI V.V

) Dor, alivio, dor. CIV.V V.V

D)Alegria, tristeza, admiraggo. D)V,V,F.V

16. Relacione as colunas, associando as interjeicoes em destague nos quadrinhos aos 17. Releia o quadrinho abaixo e, em seguida, relacione os sinais de pontuagao utilizados 3 finalidade
sentimentos/sensagbes que elas expressam. com que cada um deles foi empregado.

I. Apelo V.Medo .

I1. Aplauso V.Reprovagdo |

. Admiragéo VI.Alegria |

3 E AGUI TEMOS & PAGI-|
NA, ST,
) poucos

1
2‘

PATETA. Canias do Sul: Cullu:
rama, n, 02, malo 2019, p. 62

PATETA. Cawias do Sul: Culturama. n: 02

maln 2019, p 44,

PATETA. Caxias do Sul: Cullurama, n. 02, maio 2319, p. 49

S
B g
2 3
° 5
: 5
33 3
i= 2
Sa %3
g § 8 Empregado para indicar|
B PONTO DE sntusiasmo.
28 =NTERROGAGAO
A——— . Empregado para fazer
. A PRENGA! § ' PONTO DE uma pergunta.
23 -~ e [ EXCLAMAGAD
Od BasCUNMOP | 3 - _—
Sa a Empregado para indicar
gE - que a personagem nao
EE E entendeu o que fol falado.
34 i3
Zc &
Eg f% 18. As reticéncias s@o sinais de pontuagéo muito comuns nas HQs. Qual e a fungao das reticéncias
=F E i empregadas no primeiro baldo deste quadrinho?
E
16. Em relagéo & HQ, analise os enunciados e marque V se forem verdadeiros e F se forem falsos. Em é
seguida, assinale a alternativa que contém a sequéncia correta. §
( ) Apalavra "ARGH!", presente no 4° quadrinho da p. 53, indica que a personagem esta sentindo a ﬁ_
nojo. iz
() A palavra “URGH!", usada no 1° quadrinho da p. 38 pela personagem Mickey, indica que a y ﬁﬁ
sacola estapesada. £ Ig_
( )Aonomatopeia “IAC, IAC!", empregada em trés quadrinhos da HQ (2° quadrinho da p. 46; 3° Ef

quadrinho da p. 58, e 5% quadrinho da p. 64), poderia ser substituida, sem perda de sentido, por *HAHA™.

( )Apalavra“"GRRR!", utilizada no 3° quadrinho da p. 34, indica que a personagem esta rosnando A)  Indicarqueafala da personagem tera continuidade.
de raiva. B) Indicar que a leitura foi interrompida.

C) Sinalizar que a personagem esta refletindo sobre 0 assunto.

1) ninoo » JE AT MO ... . €
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Caso seja necessario aprofundar um pouco mais sobre interjeico, onomatopeia e sinais de
pontuagdo, sugerimos a aplicagdo das atividades extras.

\ATIVIDADES EXTRAS o>

1.

As palavras abaixo representam sons. (Qlue agao cada uma delas representa?

) Tiro.

) Risada maléfica.

) Espatifando.

) Movendo rapidamente.
) Soco.

JAlgo se quebrando.

) Explosao.

i o i, o o,
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2. Escrevaumaonomatopeia para cada figura representada.

= ' .
a) d
s Y )
r--\- :
.~ " = ;E
b) o) | I 1 |
- |FE
= E;
©) 5
E a)

3. Associe as interjeigdes do quadro aos sentimentos elencados.

Oba! Psiu! Ufal Socorra!  Tomara! Vival

1. Alivio

II. Apelo, pedido
IIl. Siléncio

V. Alegria
V.Aclamagéo
VI. Desejo

4. Circule as interjeigoes e classifiqgue-as conforme os sentimentos ou emogdes que exprimem:

a) Ufa! Até que enfim terminamos o trabalho!

b) Puxal Pensei que ndo viesse mais.

¢)Calma, que tudo acabara bem.

d)Ora! Nao foi assim que eu expliquei a questéo.
e)Ih, que bagunga esta aqui.

f) Psiu! Nao facam barulho.

5. Que interjeigéo ou interjeigbes voce usaria se:

A) Recebesse um boletim escolar com notas baixas.

B) Ganhasse umiPhone em um sorteio.

C)Batesse o dedo mindinho na porta.

D)Alguem pisasse na sua unha encravada.

E) Seu time ganhasse um campeonato mundial.

F) Encontrasse um animalzinho de rua machucado.

G) Estivesse em apuros e precisasse da ajuda de alguém.
H)Visse um rato na varanda de sua casa.

£7) vinso , TSSO AROOOORERY . : ")
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A préxima HQ que vamos ler foi retirada deste gibi. ayezi aue s oetusst
- BANDIDG IMSUNE LENTER]

"oCE OEA CUIDAR 55 Gh
b li-KHI-AEACE!

HECS PESSOAS GUE FIZERAM
1SS0 B 58 DERAM BEM. GABED

ORA, 58 FOMODE,., VOOR MEM
BABE MEL NOME, RATD[

R Y

e T e ———
;1| Cultaroma |8 .

Disponivel em; encurtador.com briovl 01, Acesso em: 29 oul. 2020

Faca a |eitura silenciosa da HQ a seguir. Quando terminar, junte-se a um (a) colega para responder as
atividades propostas.

T ninoo » JE PSSP OSSO ... . 1)
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HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDA

3 3 B =
AR AR & ESEAPT " £

MAL D& Ea
. ENTENDER!

FOI 58 UMA
CBSERVACKOZINHAL

FRITOS ESTAREMOS SE
MaUHLES
ALCAMCAREM!
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¥ FETA & A CIDADE DF TUBAU-GLIAN,

DACUELL QUE 531 A MAICR BUSLOTECA

BXISTENTE] ABRISOU ORRAS OF TOPAS
AS MUNDC.. B OF

ESTADO LIVRE CESOS |
CERCD COMECALY E VRS

[
DELICIEA CULINARIA!

INDIVEUDS EWe EH! ALBO 5 A EABAL WA MOTD, S e
ml%ﬂﬂ!gﬁﬂ; z o = o £ r CERTERA' ATENOD ESTRANHOS
- B .

MOE DIRAITS ACS NOBSCE [ UM, BR, AW & EGSA Y -
SEGRECCSE. . PELD WENDS ATE HAN-HLREN, COMOURA. CSAOR HO- I i , T FOR FAVOR... ME DEDEM 17
VOB AMIGOS KuMA iSITA & coACE... Il IRESAOOR! CARRESO N
v E ARRLIME-LHES ACCMCOACED . °”mfig°.‘;§’mm NS pibsoar | nik acoacan m&:sauu?;aﬂulg‘ T
v 2 RO CAMPO OO CRIME!

MAS AT FLES NED 7 - o 5 1 > b 7
b o QUE ALUA NOBRE? VOCE DEVE TER ) UM LavmaDoRe - INTEZESRANTE ...
TEM COMO BAGHR J i New Ut LA BRANDE REPUTAGAD, FSTRANHD. | : — e ConTen ais. ) spshiine.
5 A ERNRADEAY . 7 =pAcE @ EL v COLEGAS! )
5 = PROCLBABE! PG, F5.5 ATE - - [
A, . o <) ] ENCONTRAR = =
VOCEG! ALK, D
i M rvoceesnve:, WEM FICARIA Fa £
A ¥ BURPRESD GE 2 { :
¥ g b A@ORAS \ . .“

M DA VERDADE, ANTES CI880
M GLERRENRD... B HAD

TENHO & MENGR SAUDACE

UELA BPOCAT
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e YOCES TAUBEM FODEM RIR!  GUE COM
MINHA AJUDA SERTO CARATES OF PAG AS
MECS NO DESBJADD ERAALO!

HA.. PORSC BARER DD nu{ n;
mm\ SEL
ANET, . DU FEORAR Paceinaas?

EU NAD £ ACORDE PORGLE
ESFERAA FSTAR =nmm
RE

2 O ALEDAL
I MUNDS, TESOURD § 56 UM
COM CADA GIGNIFICADD PO VOCEE JFu
¥ USS INDICADO! TEM - F
HAENSD POOOR...

ASSIM EOMD § ) | ; OU voCE Dml‘?mm“miﬂk

=L B DFINE=0 AT/ TEM &
TAMBEL HANCE DE HED ME

HUMNCA FO
ESCRITO! 1
nsmaalm:u
DA MUDANCA GOS)

GUANTD & IDBIA
OF Unt ATASUE..

« B & BIBLIDTECA
MESMC WA IS, POG & SOBREMANEIRA

AFAL

ETRA

QLS DOIS HOMENS AARAM
VOCE §

=K HI=MAD P!

QOSERBED - .:sssssssssemamsssssissssssssssssmasmasssssmsssssassosssissossrien ARG
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B) Que ele rouba, isto &, pega para si 0 que nao |he pertence, sobretudo, durante o pericdo da
noite.

4. Encontre no caga-palavras sindnimos da palavra “maciota”.

RMTSABTINSTERN

I1 LAALBIEEGTI

s — GLACIMFTIKHTW

s ASSLIATNHMUE
LSUAVEMENTEI

NUAUOAZMATLTES

SYVUHIOASGDM

SBIOOCGTWNTESO

DADEAUANT®PYI

VTADHTETETRHT

SADLTSILOTETD

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 07, out 20.p.0332. OWEOOABRIKOND

1. Que semelhancas existem entre a HQ "Pateta, otipdgrafo” e a HQ que vocé acabou de ler? 5. Analise cada afirmagao a seguir e cologue (C) se vocé concordar com ela ou (D) se vocé discordar

dela.
{ )Todas as pessoas merecem uma segunda chance.
( )Hapessocas que nao sabem aproveitar as oportunidades que a vida |hes oferece.
{ )Oslivros podem ajudar na superagao das desigualdades e das injustigas.

2. Vocé concorda com as afirmagdes feitas neste quadrinho? Comente. ( ) Aeducacdo pode contribuir para a formagao de cidadaos éticos, empaticos e mais humanos.

©F LIVEOS MANTEM ( ) A cultura da leitura pode ajudar uma pessoa a ser melhor, a ser mais agradavel, gentil e

ongi e el i
AssiM :guoi'seus '.! | ( ) Seramigo (a) & concordar, independentemente da circunstancia, com o que o outro diz/faz.

( )Reagirabarbarie e a injustica € um dever de todo cidadao.

Releia o quadrinho a seguir e, depois, responda a questao 6.

MICKEY. Caxias do §

ulturama, . 07, oul, 2018, p. 15,

MICKEY Caxias do Sul: Cullurama, n. 07, out. 2018, p. 31
3. Em um dos quadrinhos, Jodo Bafo de Onga diz que ele & um carregador e que carrega objetos, 6. Que palavra poderia substituir, sem alterar o sentido, o termo "vénia"?
principalmente, a noite. O que ele quis dizer comisso? A)Licenga.
B) Permissao.
A) Que ele trabalha em uma empresa de transporte e prepara a carga e a descarga de C) Perdao.
mercadorias. D) Reveréncia.

) nivoo + JER TSI ONSSPRRAROOOROORNN .. : (-
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7. Nas HQs, as interjeicBes contribuem para a expressividade dos dialogos. Observe as interjeicoes em
destaque nos quadrinhos e associe-as aos sentimentos que elas expressam.

MICKEY. Caxias do Sul
Cultwrama, n. 07, ol

2013, p 14

: a)Dor fisica-( )
£ b)Apelo-( )
c)Admiragdo - ( )
d)Espanto-( )

MICKEY, Caniag do Sul:

2018, p. 6.

Cullurama, . 07, od

2078, p. 12,

MICKEY, Canlas do Sul:

8. As interjeicbes empregadas pelas personagens, no quadrinho abaixo, expressam um Unico
sentimento? Justifique.

Releia este quadrinho para responder a questao 9.

AQUELES DELINGUENTES ME
ABANDONARAM - F FU BANKE!
OINHEIRD ALGUM COM NADA DISS0!

PODIA S6R ArORPY

MICKEY Caxias do Sul Cultbwama, n 07, cut 2019, p. 32
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9. No bal&o, o ponto de interrogagéo e o de exclamacéo juntos mostram que a personagem esta:
A) Triste, pois se sente abandonada.
B) Incrédula, pois ndo se conforma com a situagéo.
C) Surpresa por nao ter ganhado dinheiro.

10. Releia este quadrinho e indique com que finalidade as reticéncias foram empregadas nele:

019, p, 18

MICKEY. Caxias do Sul:
Culturama, n. 47, out

A)Para indicar prolongamento de um pensamento.
B) Para indicar hesitag8o, incerteza, suspense,
C) Para indicar interrupcao da fala.

D) Para indicar supressao de palavras.

11. Ligue as onomatopeias aos sons que elas procuram imitar,

1. Sniff
2. Grr
3. Glup
4. Wamp
5. Growrr

a)Uma pessoa engasgando-se.

b) Objeto zunindo no ar e atingindo o alvo.

¢) Barulho emitido por uma pessoa que esta comraiva.

d) Personagem fungando, aspirando fortemente pelo nariz.
&) Voz que se assemelha a do porco.

12. Suponha que a personagem, deitada de barriga para cima, estivesse dormindo profundamente. Que
onomatopeia poderia exprimir o barulho de seu ronco?

A)JRONC.

B)ZZZZ.

C)RRRR.

D) OINC.

MICKEY. Caxias do Sul: Cullurama, n 07 out. 2018, p 20

CL) i » S TSSOSO ROOOOORERY - (o)
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Prezado (a) alunc (a), nesta etapa, vamos realizar as seguintes atividades:

Produziruma HQ;

Utilizar, se necessario, softwares disponiveis para a produgao da HQ;

Revisar a HQ com base na ficha de avaliagao e, se preciso, refazer algumas partes da HQ;
Criaruma revista impressa e/ou on-fine com as histérias produzidas.

Para conhecer um pouco mais sobre o processo de produgéo de uma HQ, sugerimos que assista a

este video:
<https://www youtube.com/watch?v=hpl1sx9LCkd4&fbclid=IwAR2deS54b-
il AvCsxtEkhWG vixpGatpDroXaf6CzX3INYWGEIHWURapp=desktap>

Para fazer a produgao da HQ, os alunos deverao providenciar
folha A4, borracha, cola, tesoura, régua, caneta preta e lapis de cor.

Proposta de produgio textual
Agora, vocé vai produzir uma histéria em quadrinhos, empregando os recursos graficos e lingulsticos
estudados durante a sequéncia didatica. Sua HQ devera nao sé entreter, mas também promover a reflexao do
leitor. Para isso, procure abordar um tema que necessite ser discutido, como, por exemplo: questies
relacionadas a preconceitos, (in) tolerancias, igualdade de género, desigualdade social etc. Quando vocé
terminar seu texto, sua HQ sera encadernada e distribuida em um evento, se possivel, para toda a comunidade
escolar.
Planejamento e elaboragao
1. Escolhado cenario.
= Escolhaoclocal onde se passa a historia e o nome desse local,
= Defina se o espago sera real ou imaginario; na praia, no campo ou na montanha; na escola, no
apartamento ou narua.

2. Escolhada personagem principal.

= Nome

= Origem

« Sexo

« |dade

= Caracteristicas fisicas (alta, baixa, gorda, magra, loira, morena, negraetc.)
= Personalidade (timida, extrovertida, corajosa etc.)

= Caracteristicas de seu “inimigo” (se for o caso)

* Doque apersonagem gosta

Oqueelafaznoseudiaadia




HISTORIAS EM QUADRINHOS: SEQUENCIA DIDATICA

3. Escolhadasegunda personagem.

Nome

Origem

Sexo

|dade

Caracteristicas fisicas (alla, baixa, gorda, magra, loira, morena, negra elc.)
Personalidade (timida, extrovertida, corajosa etc.)

Do que a personagem gosta

Oqueelafaznoseudiaadia

4. Escolhado(a)vilao (a)", sefor o caso, ou de uma terceira personagem.

5. Desenhe cadauma das personagens que voce criou. Esse esboco vai auxilia-lo no momento de oroduzir

aHQ.

Nome

Origem

Sexo

ldade

Caracteristicas fisicas (alto, baixo, gordo, magro, loiro, moreno, negro etc.)
Personalidade (timido, extrovertido, corajoso etc.)

Do que a personagem gosta

Oqueelafaznoseudiaadia

Os alunos que ndo quiserem/souberem desenhar poderdo utilizar &
software didatico HagaQué, criado como parte de uma dissertagéo, no
Instituto de Computagao da Unicamp e disponivel, gratuitamente, no site
disponivel em: https://www.nied.unicamp.br/projeto/hagaque/

Existem também outros aplicativos que auxiliam na edicdode HQs e
que serdo apresentados aos (as) estudantes.

6. Ahistoriaem si.

E importante pensar em uma sequéncia para a historia, por isso vocé devera planejar a historia
quadro a quadro. Se vocé nao se lembrar de alguma das fases, retome ao item estudado no Modulo 111

O que vocé vainarrar? (uma aventura, uma briga, uma situacéo engragada etc.).
Qual sera o conflito? (o vildo quer causar um grande mal aos amigos do heroi, o vildo quer causar
um grande mal a cidade, o vildo quer roubar a namorada da personagem principal etc.).

Como esse conflito sera resolvido?

Apresentacao

Gendrio das personagens

Apresentagao do vilao

(se houver) Coniito
Desenvolvimento
(consequéncias Climax
do conflito)
Desfacho :
(atitude herica) SemAaival
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7. Lembre-se de usar diferentes tipos de baldo, onomatopeias,

interjeigdes, sinais de pontuacao e de

conjugar adequadamente a linguagem verbal e a linguagem ndo verbal.

8. Déum titulo asua historia.

Revisdo

Agora que seu texto esta pronto, troque-o com um (a) colega e peca para ele (a) analisar os seguintes

aspectos:

Professor (a), comente com os/as estudantes
que a ficha de avaliagao devera ser utilizada com o
propdsito de verificar se a HQ atende ao gue foi
solicitado. Portanto, ela devera ser preenchida e
entregue juntamente com o texto.

: _Ficha de Avaliagéo
A (Na) HQ produzida Sim?

<

Prezado (a) aluno (a): Seja

criterioso (a) e critico (a) em sua andlise!

Nao?

Possui interlocutor especifico.

Apresenta espaco definido,

Apresenta personagem principal.

Apresenta personagem secindaria.

Apresenta vilao.

Além de entreter, também leva o leitor a
reflexao.

Aborda um tema que precisa ser discutido
na escola/sociedade.

Alinguagem nao verbal marca otempoe o
espaco das agbes narradas.

Emprega linguagem verbal e ndo verbal
de forma complementar.

As caracteristicas do protagonista
sdocoerentes com os desafios que ele vai
enfrentar.

Os desenhos das persanagens
conseguem retratar suas caracleristicas
fisicas.

Apresenta siluacdo inicial, complicagio
desenvolvimento, climax e desfecho.
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Apresenta titulo criativo e que instiga o leitor.

Os quadrinhos foram organizados e
diagramados corretamente.

Apresenta linguagem informal.

Os balbes foram empregados de acordo com o
contexto.

As legendas s@o curlas e seu contetdo é
coerente com a situagao apresentada.

Apresenta onomatopéias utilizadas de forma
correta.

Apresenta interjeicBes pertinente, condizentes
com as emogoes/sentimentos transmitidos.

Os sinais de pontuagdo foram empregados
adequadamente.

As palavras foram grafadas e acentuadas
corretamente.

Anote suas observagdes/sugestoes/comentarios (se houver):

Quando finalizar as analises, verifigue que sugestoes foram feitas e faga as alteragdes necessarias em
seu texto. Mostre o texto ao (8) seu (sua) professor (a) para que ele (a) também possa corrigir e fazer suas
criticas. Assim que ele (a)devolversua HQ, refaga o que tiver sido indicado e corrigido.

Em seguida, passe sua historia a limpo em folha propria e entregue-a ao (a) professor (a) para que ele
{a) possa providenciar a encaderacdo. Antes, porém, vocé devera colorir sua HQ. Os alunos que tiverem
utilizado algum software terdo suas HQs impressas pelo (a) professor (a).
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CAPITULO V — CONSIDERAGOES FINAIS

O Mestrado Profissional em Letras (Profletras) proporciona aos docentes, entre
outras coisas, a oportunidade de repensar sua pratica pedagogica e de poder intervir
em um problema diagnosticado em sala de aula. A partir de minha experiéncia
profissional e do ingresso nesse curso de pds-graduacgdo, diversas inquietagdes
passaram a mover, ainda mais, a minha pratica. Refleti, inUmeras vezes, sobre a
maneira como conduzo minhas aulas, sobre o material didatico utilizado, sobre os
assuntos selecionados, sobre os tipos de atividades elaboradas e, principalmente,
sobre a aplicabilidade do que eu estava ensinando.

As reflexdes feitas aliadas a uma observagcdo mais atenta de minhas turmas
deram origem ao tema desta pesquisa. Em uma turma para a qual eu lecionava em
2019, identifiquei que a maioria dos estudantes apresentava dificuldades ao ler e,
sobretudo, ao produzir textos que conjugam multiplas linguagens. Diante dessa
constatacdo e ciente do fato de estarmos submersos em um universo em que, cada
vez mais, palavras e imagens estdo associadas e diante da necessidade de o
conhecimento adquirido na escola estar atrelado as diversas praticas sociais, faz-se
necessario que ao letramento da palavra seja incorporado o letramento da imagem,
também conhecido como letramento multissemiético.

Em resposta a essa necessidade, o objetivo principal desta pesquisa foi criar
uma SD sobre o género HQs, com vistas a proporcionar a estudantes do Ensino
Fundamental o desenvolvimento de capacidades de linguagem relativas a leitura e a
producdo de textos multissemiéticos. Para tanto, elaboramos quatro perguntas de
pesquisa cujas respostas podem ser encontradas no corpo do texto e resumidas da
seguinte forma: produzimos um MDG para o ensino do género HQ, ou seja, elencamos
todas as caracteristicas ensinaveis desse género com o objetivo de, a partir desse
modelo, produzir atividades que favoregam sua aprendizagem; elaboramos uma SD
com atividades que, além de abordarem aspectos contextuais, discursivos,
linguisticos e multissemiéticos, visam nao sé a formagéao de leitores e de escritores de
HQs mas também a promocgao do letramento multissemidético dos estudantes.

A SD elaborada é bastante Iudica, contém mddulos bem definidos, exercicios
diversificados, sugestbes e dicas tanto para os professores quanto para os

estudantes, apresentagdo dos objetivos pretendidos em cada modulo, o que da ao
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aluno a oportunidade de verificar, ao final de cada médulo, se ele alcangou ou ndo os
objetivos elencados. Além disso, o primeiro modulo termina com a apresentagao de
uma proposta de producédo inicial, cuja realizagdo devera balizar o trabalho do
professor, que, baseado nos resultados dessa producao, podera selecionar atividades
que, de fato, vao levar os alunos a desenvolver capacidades de linguagem para ler e
escrever ndo apenas HQs como também outros géneros. Nesse sentido, gostariamos
de ressaltar que as atividades produzidas ndo esgotam as possibilidades de trabalho
com esse género, mas priorizam aspectos condizentes com a idade e com o conteudo
programatico previsto para o 7° ano do EF.

O material produzido faz jus ao arcabougo tedrico no qual esta pesquisa se
baseia uma vez que leva em consideragao os conhecimentos prévios dos estudantes,
ou seja, parte do que eles ja sabem a respeito do género (ZDR), traz atividades que
deverao ser mediadas pelo professor e realizadas, na maioria das vezes, em duplas,
em trios ou em pequenos grupos (ZDP) e vale-se de uma importante ferramenta para
o desenvolvimento da linguagem: o género textual. Outrossim, a escolha de HQs pode
ser considerada um diferencial, pois o fato de elas serem um dos géneros preferidos
por boa parte das criangas e dos adolescentes faz com que eles tenham motivagao
para aprender.

Em relacdo as dificuldades encontradas, gostariamos de deixar registrada
nossa frustracdo por ndo termos aplicado a SD produzida. Como mencionamos
anteriormente, em virtude da pandemia do Coronavirus, as aulas presenciais foram
suspensas e isso alterou a natureza deste trabalho que passou, entéo, a ser apenas
de natureza propositiva. Esse fato, por um lado, impossibilitou a confeccdo de um
material preparado, especificamente, para a turma para o qual, a principio, ele foi
idealizado (7° ano B da E. E. “Alfredo Lima”) mas, por outro lado, permitiu a produgao
de um material amplo, que podera ser adaptado, pelo professor, a realidade de sua
turma.

Ainda que nao tenha sido aplicada, esta pesquisa contribuiu de forma impar
para a minha formagao profissional. Por meio dela, compreendi que a sala de aula
precisa ser um espaco inovador, no qual se deve empregar metodologias embasadas
em estudos comprometidos com a formagao de estudantes de modo que eles sejam
capazes de ler e de escrever e que, dotados dessas capacidades, estejam aptos para

atuar na sociedade, de forma critica, reflexiva, autbnoma e justa. Além disso, a partir
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dos estudos realizados para a escrita deste trabalho, pude perceber a necessidade e
a importancia de ofertar, no ensino publico, questdes de leitura e de produgao que
visem a formacao de um sujeito multiletrado, capaz de atuar pela mudanga, prezando
pela igualdade social, pela igualdade racial, pela igualdade de género, pela
democracia.

Por fim, esperamos que este trabalho possa auxiliar professores a enxergarem
que, assim como os textos, todos nés devemos estar em constante evolucéo e que o
ensino de lingua carece, pois, de ser reinventado com o intuito de que a aprendizagem
seja significativa. Para isso, € necessario que o docente invista em sua formacéo e se

comprometa a ser um mediador de uma educacéo publica de qualidade.
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CARTA DE ANUENCIA

Eu, Esther Ambrosio Cerqueira de Carvalho Tavares, diretora da
ESCOLA ESTADUAL “ALFREDO LIMA", autorizo a realizagdo, neste
estabelecimento de ensino, da pesquisa intitulada: “O género textual histéria
em quadrinhos: estratégias para o desenvolvimento de capacidades de
linguagem relacionadas a leitura e a producdo de textos que conjugam
palavras e imagens”, sob responsabilidade do pesquisador Prof. Dr. Luciano
Magnoni Tocaia, da Universidade Federal de Minas Gerais, e desenvolvida
pela professora mestranda Tatiane Andrade Salles.

Ciente dos objetivos e da metodologia da pesquisa explicitada, concedo
a anuéncia para seu desenvolvimento, desde que me sejam assegurados os
requisitos abaixo:

= O cumprimento das determinacdes éticas da Resolugdo 466/12 do
CNS.

« A garantia de solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e
depois do desenvolvimento da pesquisa.

* Nao havera nenhuma despesa para esta instituicdo que seja
decorrente da participagéo nessa pesquisa.

* No caso do ndo cumprimento dos itens acima, a liberdade de retirar
minha anuéncia a qualquer momento da pesquisa sem penalizagéo alguma.
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APENDICE B — Termo de assentimento livre e esclarecido (TALE)

Caro (a) aluno(a):

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada “O género
textual histéria em quadrinhos: estratégias para o desenvolvimento de
capacidades de linguagem relacionadas a leitura e a produgao de textos que
conjugam palavras e imagens”, desenvolvida pela professora Tatiane Andrade
Salles, mestranda no Programa de Mestrado Profissional (PROFLETRAS/UFMG), sob
orientacdo do Prof. Dr. Luciano Magnoni Tocaia, da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais.

Esta pesquisa pretende ajudar os alunos do 7° ano B, da Escola Estadual
Alfredo Lima, a aprimorar determinadas capacidades de linguagem relativas a leitura
e a producao textual, a partir da aplicacdo de uma sequéncia didatica para o género
histéria em quadrinhos. As atividades serao desenvolvidas pela professora Tatiane
Andrade Salles, no primeiro semestre de 2020, no horario regulamentar das aulas, de
12h30 as 16h50, nas dependéncias da referida escola.

Como sera a sua participagao?

»= Vocé sera convidado (a), caso aceite participar do projeto, a produzir um texto
inicial, a realizar atividades que visem a escrita do género Historia em
quadrinhos e a produzir um texto final para que possamos verificar o
desenvolvimento de capacidades de linguagem relativas ao uso das multiplas
linguagens. E importante deixar claro que algumas aulas deste projeto serdo
registradas em fotografias e em relatérios redigidos pela professora.

= A participacdo na pesquisa ndo afetara negativamente o seu desempenho
escolar, pelo contrario, podera auxiliar na melhoria de seu aprendizado e de

sua capacidade de leitura e de producao de textos.

Assinatura ou rubrica do(a) responsavel Assinatura ou rubrica do pesquisador
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= Se vocé nao quiser ou nao se sentir confortavel em participar da pesquisa,
podera ficar em sala de aula junto aos participantes, porém, fazendo atividades,
previamente elaboradas pela professora, em conformidade com o conteudo
programatico da disciplina. E importante que saiba que vocé nZo sera
prejudicado (a), de forma alguma, caso decida por nao participar da pesquisa,
pois as diferentes atividades realizadas no projeto ndo tém relagao alguma com

a avaliagao da disciplina de Lingua Portuguesa. Além disso, destacamos que

vocé é livre também para desistir de participar da pesquisa em qualquer

momento considerado oportuno, sem nenhum prejuizo ou presséo.

= Vocé e sua familia ndo terdo nenhum ganho ou gasto financeiro por participar
da pesquisa.

= Os riscos decorrentes da pesquisa poderdo ser o de constrangimento e o

desconforto de vocé ter sua imagem e seu texto divulgados. Para a

minimizagao desses riscos, serao tomadas todas as providéncias necessarias

a fim de que haja confidencialidade, protecdo da imagem e a néao

estigmatizagcdo dos alunos participantes, conforme prevé a Resolugdo n°

466/2012. Caso vocé sita estresse ou desconforto durante alguma etapa da

pesquisa, devera procurar a professora pesquisadora e relatar o ocorrido, para

que volte a se sentir seguro (a) e tenha a sua integridade preservada.

Os resultados da pesquisa serdao divulgados em um ambiente virtual, criado
para o compartilhamento das atividades entre os professores da escola, na Faculdade
de Letras da UFMG e em artigos cientificos, pois queremos colaborar para que outros
professores se interessem e outros alunos também possam ser beneficiados por este
projeto. Informamos, contudo, que n&o havera, em momento algum, a divulgacéo do

Seu nome.

Assinatura ou rubrica do(a) responsavel Assinatura ou rubrica do pesquisador
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Caso surja qualquer duvida ou problema, vocé podera contatar o pesquisador

responsavel na Faculdade de Letras da UFMG, na Av. Antdnio Carlos, 6627, sala

3079, no telefone: (31) 3409 -5103 ou pelo e-mail: lucianotocaia@uol.com.br.

Uma via deste documento ficara com o (a) participante e a outra com a
pesquisadora. Assim, se vocé se sentir suficientemente esclarecido (a), solicito a
gentileza de assinar sua concordancia no espago abaixo.

Eu, ,

confirmo estar esclarecido (a) sobre a pesquisa e concordo em participar dela. Sei

que, a qualquer momento, poderei solicitar novas informacgdes e poderei modificar a
decisao de participar, se assim o desejar. Declaro, também, que recebi uma via deste

Termo de Assentimento.

Assinatura do (a) aluno(a)

Prof. Dr. Luciano Magnoni Tocaia
Pesquisador Responsavel — Faculdade de Letras —

Universidade Federal de Minas Gerais

Professora mestranda Tatiane Andrade Salles
Assistente de Pesquisa — Faculdade de Letras —

Universidade Federal de Minas Gerais

Em caso de duvidas referentes a questdes de ética da pesquisa, favor entrar

em contato com o COEP no enderego abaixo:

Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao (COEP) da UFMG
Av. Anténio Carlos, 6627 - Unidade Administrativa Il — 2° andar — sala 2005 —
Campus Pampulha Belo Horizonte — Minas Gerais — CEP: 31270-901
E-mail:coep@prpg.ufmg.br Fone: (31) 3409-4592
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APENDICE C — Termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE)

Caro (a) pai/mae ou responsavel:

O (A) menor sob sua responsabilidade esta sendo convidado (a) a participar da
pesquisa intitulada “O género textual histéria em quadrinhos: estratégias para o
desenvolvimento de capacidades de linguagem relacionadas a leitura e a
producao de textos que conjugam palavras e imagens” desenvolvida pela
professora Tatiane Andrade Salles, mestranda no Programa de Mestrado Profissional
(PROFLETRAS/UFMG), sob orientagao do Prof. Dr. Luciano Magnoni Tocaia, da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.

Esta pesquisa pretende ajudar os alunos do 7° ano B, da Escola Estadual
Alfredo Lima, a aprimorar determinadas capacidades de linguagem relativas a leitura
e a producao textual, a partir da aplicacdo de uma sequéncia didatica para o género
histéria em quadrinhos. As atividades serao desenvolvidas pela professora Tatiane
Andrade Salles, no primeiro semestre de 2020, no horario regulamentar das aulas, de
12h30 as 16h50, nas dependéncias da referida escola.

Como sera a participagao do (da) menor sob sua responsabilidade?

= O (A) menor que for participar sera convidado (a) a produzir um texto inicial, a

realizar atividades que visem a escrita do género Histéria em quadrinhos e a

produzir um texto final para que possamos verificar o desenvolvimento de

capacidades de linguagem relativas ao uso das multiplas linguagens. E

importante deixar claro que algumas aulas deste projeto serao registradas em

fotografias e em relatorios redigidos pela professora.
» A participacédo na pesquisa nao afetara negativamente o desempenho escolar
de seu (sua) filho (a), pelo contrario, podera auxiliar na melhoria de seu

aprendizado e de sua capacidade de leitura e de producao de textos.

Assinatura ou rubrica do(a) responsavel Assinatura ou rubrica do pesquisador
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= Se seu (sua) filho (a) ndo quiser ou ndo se sentir confortavel em participar da
pesquisa, podera ficar em sala de aula junto aos participantes, porém, fazendo
atividades, previamente elaboradas pela professora, em conformidade com o
contetdo programatico da disciplina. E importante que vocé saiba que ele (a)
nao sera prejudicado (a), de forma alguma, caso decida por nao participar da
pesquisa, pois as diferentes atividades realizadas no projeto ndo tém relagao
alguma com a avaliagdo da disciplina de Lingua Portuguesa. Além disso,
destacamos que o (a) menor € livre também para desistir de participar da
pesquisa em qualquer momento considerado oportuno, sem nenhum prejuizo
Ou pressao.
= Vocé ou o (a) menor ndo terdo nenhum ganho ou gasto financeiro por participar
da pesquisa.
= Os riscos decorrentes da pesquisa poderdao ser o de constrangimento e o
desconforto de o aluno ter sua imagem e seu texto divulgados. Para a
minimizagao desses riscos, serdo tomadas todas as providéncias necessarias
a fim de que haja confidencialidade, protecdo da imagem e a né&o
estigmatizacdo dos alunos participantes, conforme prevé a Resolugao n°
466/2012. Caso o (a) aluno (a) sinta estresse ou desconforto durante alguma
etapa da pesquisa, devera procurar a professora pesquisadora e relatar o
ocorrido, para que ele (a) volte a se sentir seguro (a) e tenha a sua integridade
preservada.
Os resultados da pesquisa serao divulgados em um ambiente virtual, criado para
o compartilhamento das atividades entre os professores da escola, na Faculdade de
Letras da UFMG e em artigos cientificos, pois queremos colaborar para que outros
professores se interessem e outros alunos também possam ser beneficiados por este
projeto. Informamos, contudo, que nao havera, em momento algum, a divulgacéo do
nome do (a) menor.
Caso surja qualquer duvida ou problema, vocé podera contatar o pesquisador
responsavel na Faculdade de Letras da UFMG, na Av. Anténio Carlos, 6627, sala

3079, no telefone: (31) 3409 -5103 ou pelo e-mail: lucianotocaia@uol.com.br.

Assinatura ou rubrica do(a) responsavel Assinatura ou rubrica do pesquisador
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Uma via deste documento ficara com o (a) responsavel legal pelo (a) menor e a
outra com a pesquisadora. Assim, se o (a) senhor (a) se sentir suficientemente
esclarecido (a), solicito a gentileza de assinar sua concordancia no espago abaixo.

Eu, , confirmo

estar esclarecido (a) sobre a pesquisa e concordo que o (a) menor sob minha
responsabilidade participe dela. Sei que, a qualquer momento, poderei solicitar novas
informagdes, assim como, modificar esta decisdo de autorizar a participagdo do (a)
menor, se assim o desejar, sem prejuizo a mim ou ao (a) menor. Declaro, também,

que recebi uma via deste Termo de Consentimento.

Assinatura do (a) responsavel

Prof. Dr. Luciano Magnoni Tocaia
Pesquisador Responsavel - Faculdade de Letras —

Universidade Federal de Minas Gerais

Professora mestranda Tatiane Andrade Salles
Assistente de Pesquisa — Faculdade de Letras —

Universidade Federal de Minas Gerais

Em caso de duvidas referentes a questdes de ética da pesquisa, favor entrar
em contato com o COEP no endereco abaixo:

Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao (COEP) da UFMG
Av. Anténio Carlos, 6627 - Unidade Administrativa Il — 2° andar — sala 2005 —
Campus Pampulha Belo Horizonte — Minas Gerais — CEP: 31270-901
E-mail:coep@prpqg.ufmg.br Fone: (31) 3409-4592
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APENDICE D — Capitulo Il — material complementar

Elementos visuais recorrentes nas HQs

1. Planos e angulos de visao

Os quadrinhos permitem ainda a identificagcdo de elementos, tais como: “[...]
distancia, proporgao, volume.” (RAMOS, 2009, p. 136). Neles, o enquadramento é
semelhante ao da pintura, da fotografia e do cinema, obedecendo aos limites de altura
e de largura. “Os enquadramentos denominam-se planos, que também se
diferenciam segundo sua referéncia ao corpo humano.” (ACEVEDO, 1990, p.77) e séo

classificados do seguinte modo:

= Plano geral ou panoramico: apresenta tanto as personagens como o espago

(rua, escola, campo de futebol etc.) em que elas se encontram.

TURMA DA MONICA. S3o Paulo: Panini Brasil, jan. 2020, n. 57, p 39.

» Plano total ou conjunto: por meio dele, veem-se as personagens, mas nao é

possivel ver, detalhadamente, o espaco.

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 2, maio 2019, p. 26
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» Plano americano: o espago € recortado na altura dos joelhos das

personagens.

—— — 14
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PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: As manias do Tininim. 2 ed. Sao Paulo: Globo, 2009, p.
66.

* Plano médio ou aproximado: o espaco é representado da cintura para cima
das personagens. Esse plano “permite que se tenha mais clareza dos tragos

fisiondbmicos e expressdes dos personagens [...].” (VERGUEIRO, 2018, p. 41).
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ROBA, Verron. Boule & Bill: Que circo. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 16.

*» Primeiro plano: restringe o espaco a altura dos ombros das personagens,
“salientando a expressdo do personagem e seu estado emocional’.
(VERGUEIRO, 2018, p. 42).
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SCHULZ, Charles M. Snoopy: A felicidade € um cobertor quentinho. Sdo Paulo: Nemo, 2020, p. 46.

* Plano de detalhe, pormenor ou close-up: limita o espago em torno de uma

parte do corpo da personagem ou de um objeto especifico.

iz 1w Gl T 2 i =
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PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 3, jun. 2019, p. 8.

No que diz respeito ao angulo de visdo, Acevedo (1990, p. 91) afirma que se
trata do “[...] ponto a partir do qual a acido é observada.” e assinala a existéncia de trés

angulos de visao: médio, superior e inferior.

No angulo de visdao médio, “a cena é observada como se ocorresse a altura
dos olhos do leitor.” (VERGUEIRO, 2018, p. 43).
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PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: 365 dias na Mata do Fund&o. 2 ed. Sdo Paulo: Globo,
2009, p. 57.

No angulo de visao superior (ou plongé, ou picado), mostra-se a cena de
cima para baixo. (RAMOS, 2009).

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 0, mar. 2019, p. 18.

Ja no anglo de visao inferior (contra — plongé, ou contra — picado), a acao
€ mostrada de baixo para cima. (RAMOS, 2009).
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TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, jul. 2018, n. 39, p. 19.

Nas HQs, de uma forma geral, ha uma mescla de planos e de angulos a fim
de ndo so6 “[...] tornar a leitura mais dinamica e atrativa” (VERGUEIRO, 2018, p.

45), mas também produzir os efeitos de sentido idealizados pelo quadrinista.
Elementos verbais recorrentes nas HQs
1. Mais alguns tipos de baldo

= Balao - vibrado: serve para indicar voz tremida.

CAGNIN, Antonio Luiz. Os quadrinhos: um estudo abrangente da arte sequencial: linguagem e
semiética. Sao Paulo: Criativo, 2014, p. 143. Adaptado.

= Balao - glacial: seu formato é semelhante a um pedacgo de gelo derretendo.
Serve para indicar indiferenca, frieza ou o desprezo de uma personagem por

outra.
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CAGNIN, Antonio Luiz. Os quadrinhos: um estudo abrangente da arte sequencial: linguagem e
semiética. Sao Paulo: Criativo, 2014, p. 143. Adaptado.

= Balao - zero: o baldo nao apresenta contorno e a fala da personagem pode

apresentar (ou ndo) rabicho/apéndice.

Tﬁwaﬁﬁgﬁ'
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SCHULZ, Charles M. Snoopy: A felicidade € um cobertor quentinho. Sdo Paulo: Nemo, 2020, p. 38.

2. Letreiramento

O tipo de letra mais comum nas HQs ¢é a letra de imprensa, conhecida também
como letra de forma ou letra palito. Porém, em alguns contextos, ela ndo é suficiente
para expressar determinados efeitos de sentido. Isso faz com que seja necessario
delinear os textos, colocando-os em negrito ou colorindo-os com diferentes cores. De
acordo com Acevedo (1990), letras maiores sugerem volume de voz mais alto ou
podem expressar, até mesmo, atitude de pessoa decidida; letras tremidas revelam
medo, pavor; letras menores do que as usuais exprimem tom de voz mais baixo; e
letras dispostas de forma ondulada expressam texto cantado. Eis alguns exemplos

desses empregos:
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ROBA, Verron. Boule & Bill: Semente de Cocker. Sao Paulo: Nemo, 2012, p. 11.
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PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: Coisas do coragdo. 2 ed. Sdo Paulo: Globo, 2009, p. 108.
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PINTO, Ziraldo Alves. A turma do Pereré: As manias do Tininim. 2 ed. Sdo Paulo: Globo, 2009, p.
78.

MICKEY. Caxias do Sul: Culturama, n. 2, maio. 2019, p. 29.

3. Legenda

Recurso que integra a linguagem dos quadrinhos. E chamado também de
recordatério. Apresenta formato retangular e € mais comum estar localizado na parte

superior, mas pode vir, até mesmo, na parte inferior do quadrinho. Segundo Cagnin
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(2014, p. 34), a legenda “[...] abriga o narrador [...]" e serve “[...] para situar o leitor no
tempo e no espaco, indicando mudancga de localizagéo dos fatos, avango ou retorno
no fluxo temporal, expressdes de sentimento ou percepgdes dos personagens, etc.”
(VERGUEIRO, 2018, p. 62). Esse recurso representa a voz do narrador onisciente.
Ramos (2009), no entanto, defende que o narrador - personagem também pode usar
legenda. Em algumas HQs, o retangulo da legenda € preenchido com uma cor padréo.
Nas HQs Disney, por exemplo, os retangulos sdo amarelos. As legendas podem,
inclusive, fazer mengéo a um fato externo a histéria ou até mesmo a um fato passado

(flashback). Veja estes exemplos:

Exemplo 1 — ilustra o conceito de legenda proposto por Cagnin (2014).

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 36.
[.]

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul. PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 34. 2019, p. 38.

[.] [...]




PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.

2019, p. 39.

[.]

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.

2019, p. 41.

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.

2019, p. 45.

]
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PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 48.

[.]

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 49.

[.]

PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 53.

[.]
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PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 53.

[..] PATETA. Caxias do Sul: Culturama, n. 4, jul.
2019, p. 55.

[.]

Exemplos 2 — legenda com narrador — personagem tal como propde Ramos (2009).
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ROBA, Verron. Boule & Bill: A turma do Bill. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 46.
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TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, dez. 2020 , n. 68, p. 5.
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Exemplo 3 — Mencao a um fato passado (flashback).

W TR LA R
s T s e i
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TURMA DA MONICA. S3o Paulo: Panini Brasil, dez. 2020 , n. 68, p. 17.

4. Sinais de pontuacao

A escrita ndo dispde dos mesmos recursos de entoacéao, de ritmo e de melodia
encontrados na fala. Com o intuito de preencher essa lacuna, os sinais de pontuacao
cumprem o papel de “[...] reconstituir o movimento vivo da elocugao verbal, [...]
(CINTRA, 2013, p. 657). Este mesmo autor divide os sinais de pontuacdo em dois
grupos: o primeiro engloba os sinais que se destinam a marcar pausas (a virgula, o
ponto e o ponto e virgula); e o segundo compreende “[...] os sinais cuja fungéo
essencial € marcar a MELODIA, a ENTOACAO” (CINTRA, 2013, p. 657) (os dois
pontos, o ponto de interrogagdo, o ponto de exclamagdo, as reticéncias, 0s

parénteses, os colchetes e o travessao).

No que diz respeito as HQs, elas valem-se dos mesmos sinais de pontuagao
normalmente empregados nas narrativas. Nota-se, porém, que a exclamacgao, a
interrogacdo e as reticéncias s&o 0s sinais mais recorrentes, como podemos

comprovar ao ler a HQ a seguir ou qualquer outra:
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ROBA, Verron. Boule & Bill: Meu melhor amigo. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 20.

Nesta histéria curta, composta de apenas oito quadrinhos, Verron utilizou: 8
pontos de exclamagao (!); 2 exclamagbes triplicadas (!!!); 4 pontos de interrogacao (?);
1 interrogacgao tripla (??7?); 2 pontos de interrogagéo e de exclamagao concomitantes

(?!) e 7 reticéncias (...).

De acordo com as gramaticas tradicionais, o ponto de exclamacao (!),

dependendo do contexto, pode indicar “espanto, surpresa, entusiasmo, susto, colera,
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piedade, suplica.” (LIMA, 2013, p. 563). O ponto de interrogagao (?) indica um
questionamento. Em alguns contextos, os pontos de interrogagao e de exclamagao
podem ser empregados concomitantemente: ?! ou !?. A primeira jungao é empregada
quando o objetivo € enfatizar um questionamento seguido de admiragédo ou surpresa.
A segunda quando se faz uma afirmagao, geralmente carregada de emocéo, seguida
de duvida ou estranhamento. Ja as reticéncias (...) podem indicar: interrupgcéo de uma
ideia; suspensao provocada por hesitagao, incerteza, suspense, “[...] surpresa, duvida
ou timidez de quem fala”; demarcagéo “[...] de alegria, de tristeza, de codlera, de
sarcasmo [...]" (CINTRA, 2013, p. 674); etc.

Ainda sobre o uso dos sinais de pontuacao nas HQs, € comum que os pontos

de interrogacédo e exclamagéo aparegcam repetidos a fim de enfatizar a emocgéo, o

estado de espirito, o sentimento da personagem ou o ruido emitido por algum objeto,

animal etc. Nesse sentido, em seus estudos sobre HQ, Meireles (2015, p. 73) aponta

as seguintes combinagdes de sinais de pontuagdo, bem como seus respectivos
sentidos:

B 1/ -~ representando  surpresa, espanto, susto; W../.. —

representando siléncio chocado, embarago, momento pensativo; B .| —

representando surpresa, irritacéo, espanto; B ...?! — representando surpresa,
incompreensdo." (MEIRELES, 2015, p. 73)

Em alguns quadrinhos, os balbes apresentam apenas sinais de pontuacéo,

como nos exemplos a seguir:

ROBA, Verron. Boule & Bill: A turma do Bill. Sdo Paulo: Nemo, 2013, p. 44.
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TURMA DA MONICA. Sao Paulo: Panini Brasil, jan. 2020, n. 57, p. 39.
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ANEXOS

ANEXO A — Resolugao n° 003/2020

PAOR.ETRAS

Rede Nacional

RESOLUCAO N2 003/2020 ~ CONSELHO GESTOR, de 02 de junho de 2020.

Define as normas sobre a elaboragdo do Trabalho de Conclusao
do Curso para a sexta turma do MESTRADO PROFISSIONAL EM
LETRAS - PROFLETRAS

A COO RDENAC;AO NACIONAL DO PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
(PROFLETRAS) faz saber que, usando das atribui¢des que Ihe confere,

CONSIDERANDO o enfrentamento da pandemia do Covid 19, no &mbito da esfera académica e,
particularmente, na pos-graduacdo;

CONSIDERANDO o contexto de crise sanitdria que impacta a realizagdo das atividades presenciais
de intervengdo que visam a elaboragdo do trabalho de conclusdo da sexta turma do ProflLetras;

RESOLVE aprovar as seguintes normas:

Undversidache Federal do fio Grande do Norte - UFRN
ol 1 Letras - PRAOFLETRAS (Rede N

Tohafone: (B4) 3342 2282 / 09324 0006 | E-mall: co

Frofission fn Lagoa Nova, CEP 58078-970, Natal/RN




PAOFLETRAS

Rede Nacional

Art. lo. Os trabalhos de conclusdo da sexta turma poderdo ter carater propositivo sem,
necessariamente, serem aplicados em sala de aula presencial,

Art. 20. O trabalho de conclusdo deverd, necessariamente, apresentar um produto (proposta de
sequéncia didatica, criagdo de material diddtico, desenvolvimento de software etc.) a ser
sistematizado a partir, por exemplo, da andlise de livros @ materiais didaticos, da reflexdo advinda
de trabalhos de conclusdo no dmbito do Profletras e da intervencdo na modalidade remota.

Art.30, Os produtos a serem sistematizados devem seguir os diferentes formatos previstos tanto no
ambito do programa guanto aqueles apresentados nos documentos de drea,

Art. 49: Esta Resolugdo entra em vigor a partir da data de sua publicagdo.

02 de junho de 2020,

Profa, Dra. Maria da Penha Casado Alves
PRESIDENTE DO CONSELHO GESTOR

Linwersdade Faderal do B o Orands do Morte = UFRN | Certro de Clancizs Humanas, | atas @ Artas
Westaes Proflasional em Letas - PROFLETRAS (Racs Macioralh | 17 andar, Campas Universitéra, i Lagoa Mava, CEP 58078-970, Matal/fN
Tolefone, (B2) 3la2 2003 [ 99224 0006 | C mall; contatod@prof otras, ufie. b | htipitvwesn profletras, ufr be
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ANEXO B — Parecer do Comité de Etica em Pesquisa (COEP)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE £~ Plataforma
MINAS GERAIS #.-%9!011

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O género textual histéria em quadrinhos: estratégias para o desenvolvimento de
capacidades de linguagem relacionadas a leitura e a produgdo de textos
multissemidticos

Pesquisador: LUCIANO MAGNONI TOCAIA

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 26264519.5.0000.5149

Instituigdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 3.990.313

Apresentagédo do Projeto:

De acordo como parecer anterior, a proposta do projeto de pesquisa é aplicar uma sequéncia didatica (SD)
para o género histéria em quadrinhos, a fim de que, por meio do texto quadrinistico, os estudantes
desenvolvam capacidades de linguagem relativas a leitura e a escrita de textos
multimodais/multissemiéticos. A sequéncia didatica (doravante SD) tem o objetivo de comparar a producéo
inicial e final dos alunos, para constatar se esses ampliardo a capacidade de produzir textos que conjuguem
multiplas linguagens. Os dados a serem analisados serdo compostos de informagdes obtidas por meio das
atividades aplicadas na SD e dos textos produzidos pelos estudantes.

A pesquisa tem carater qualitativo e sera aplicada a alunos do 7° ano do Ensino Fundamental Il, de uma
escola estadual situada no municipio de Manhumirim — MG, em uma turma de aproximadamente 32 alunos.
Esle trabalho sera realizado com apoio da Coordenagéo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
Brasil (CAPES) - Cadigo de Financiamento 001 — e desenvolvera uma pesquisa de natureza qualitativa com
o objetivo de aplicar uma intervengdo pedagégica. As atividades serdo aplicadas em sala de aula e no
laboratério de informatica. Ao término da aplicago da sequéncia didatica, verificar-se-4, por meio da
comparagao entre a produgéo inicial e final, se houve ou ndo o desenvolvimento das capacidades de
linguagem relativas ao uso das multiplas linguagens por
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parte dos alunos.

Durante a aplicacdo da sequéncia didatica, pretende-se aplicar atividades em sala, fotografar para, assim,
construir um registro de todo o processo de aprendizagem dos alunos envolvidos. Os alunos que se
negarem a participar da pesquisa e dos registros ndo serdo prejudicados. Algumas atividades diversificadas
serdo preparadas para esses alunos que, deverdo fazé-las em sala de aula mesmo, junto ao professor e
aos alunos participantes.

Objetivo da Pesquisa:

- Aplicar uma sequéncia didatica para o género histéria em quadrinhos, a fim de que, por meio do texto
quadrinistico, os alunos desenvolvam capacidades de linguagem relativas a leitura e a producgéo de textos
multissemidticos.

- Elaborar um modelo didatico do género HQ;

- Definir estratégias de textualizacao do texto narrativo que serdo trabalhadas na sequéncia diddtica;

- Mapear os elementos multissemioticos que auxiliam na construgé@o de sentido e contribuem para novas
formas de letramento por meio de diferentes linguagens;

- Comparar a produgdo inicial e final dos alunos, verificando o desenvolvimento das capacidades relativas
ao uso das muitiplas linguagens e analisando de que forma as atividades propostas contribuiram para a
formagao de estudantes capazes de ler e de escrever textos multissemidticos;

- Produzir uma revista impressa e/ou on-line com as historias produzidas pelos alunos para que possam ser
lidas por outras pessoas a fim de ndo s6 estimular a escrita, como também torna-la significativa para eles.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Os riscos decorrentes da pesquisa poderdo ser o de constrangimento e o desconforto de o aluno ter sua
imagem e seu texto divulgados. Para a minimizagdo desses riscos, serdo tomadas todas as providéncias
necessarias a fim de que haja confidencialidade, protegdo da imagem e a nao estigmatizagao dos alunos
participantes, conforme prevé a Resolugio 466/12.

Beneficios: A leitura e a escrita de HQs podem contribuir para o letramento multissemibtico do estudante,
potencializando habilidades e competéncias que permitirdo o uso produtivo das mdltiplas linguagens para
além dos muros da escola, nos mais variados contextos e situagdes comunicativas.
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Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
E um projeto de ensino que sera utilizado para pesquisa. Tem relevancia académica por pesquisar aspectos
referentes ao género HQ no Ensino Fundamental, enfatizando discussoes relativas a leitura e a escrita de

textos multimodais/multissemioticos.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacéo obrigatéria:

- O pesquisador deixou espago para rubrica no TCLE e o TALE;

- No TCLE descreveu as agfes que serdo realizadas caso o participante ndo autorize: “Se seu (sua) filho (a)
nao quiser ou ndo se sentir confortavel em participar da pesquisa, podera ficar em sala de aula junto aos
participantes, porém, fazendo atividades, previamente elaboradas pela professora em conformidade com o
contelido programatico da disciplina”.

- Modificou o termo utilizado para se referir ao COEP “Em caso de duvidas referentes a questées de ética da
pesquisa, favor entrar em contato com o COEP”

- Certificou-se que nao havera divulgagao do nome dos participantes: “Os resultados da pesquisa serdo
divulgados em um ambiente virtual, criado para o compartilhamento das atividades entre os professores da
escola, na Faculdade de Letras da UFMG e em artigos cientificos, pois queremos colaborar para que outros
professores se interessem e outros alunos também possam ser beneficiados por este projeto. Informamos,

contudo, que ndo havera, em momento algum, a divulgagao do nome do (a) menor”

Recomendacgdes:

- A carta de anuéncia da escola esta assinada, mas nao apresenta o carimbo (Inserida com o nome
“jusjtificativa”)

- Apresentar a carta resposta, descrevendo as alteragbes realizadas.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

N&o ha.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Tendo em vista a legislagdo vigente (Resolugdo CNS 466/12), o CEP-UFMG recomenda aos
Pesquisadores: comunicar toda e qualquer alteragao do projeto e do termo de consentimento via emenda na
Plataforma Brasil, informar imediatamente qualquer evento adverso ocorrido durante o
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desenvolvimento da pesquisa (via documental encaminhada em papel), apresentar na forma de notificagdo
relatérios parciais do andamento do mesmo a cada 06 (seis) meses e ao término da pesquisa encaminhar a
este Comité um sumario dos resultados do projeto (relatério final).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacoes Basicas| PB_INFORMAGOES BASICAS DO P | 04/04/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1465472 pdf 14:34:49
QOutros CARTA. pdf 04/04/2020 [LUCIANO MAGNONI| Aceito
14:34:20 | TOCAIA

TCLE/ Termos de | TALE.pdf 04/04/2020 |LUCIANO MAGNONI| Aceito

Assentimento / 14;29:20 |TOCAIA

Justificativa de

Auséncia

TCLE/Termos de | TCLE.pdf 04/04/2020 |LUCIANO MAGNONI| Aceito

Assentimento / 14:29:03 |TOCAIA

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / | PROJETO.docx 04/04/2020 |LUCIANO MAGNONI| Aceito

Brochura 14:28:47 |TOCAIA

Investigador

Folha de Rosto ROSTO.pdf 18/11/2019 |LUCIANO MAGNONI| Aceito
19:17:41 TOCAIA

Declaragao de TERMO.pdf 04/11/2019 [LUCIANO MAGNONI| Aceito

Pesquisadores 23:30:42 | TOCAIA

Parecer Anterior PARECER.pdf 04/11/2019 |LUCIANO MAGNONI| Aceito
23:19:10 [TOCAIA

TCLE/ Termos de | JUSTIFICATIVA.pdf 04/11/2019 | LUCIANO MAGNONI| Aceito

Assentimento / 23:16:29 | TOCAIA

Justificativa de

Auséncia

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao
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BELO HORIZONTE, 25 de Abril de 2020

Assinado por:
Crissia Carem Paiva Fontainha
(Coordenador(a))
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